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NAJSTARSZE PRZEDSTAWIENIA PIOTRA APOSTOLA
A PROBLEM PRYMATU PAPIESKIEGO

Na $cianie tzw. baptysterium w Dura Europos zachowato si¢ malowidlo
(ok. pot. ITII w.)! z wyobrazeniem Piotra, idacego po wodach morza i Chrystusa,
ktéry ratuje go przed utonigciem (il. 1)>. W tym najstarszym zachowanym do
naszych czaséw przedstawieniu Apostota® badacze widza na ogét tresé wylacz-
nie chrystologiczna®. Miejscem narodzin ikonografii Piotrowej byty natomiast
najprawdopodobniej rzymskie warsztaty kamieniarskie®. Na poczatku IV wie-
ku w reliefach dekorujacych produkowane tam sarkofagi pojawily si¢ przed-
stawienia innych wydarzen z zycia Apostola. Ani czas, ani miejsce powstania

! Por. P.V.C. Baur, The Paintings in the Christian Chapel, Reprinted from preliminary report
of Fifth Season of Work (october 1931 ~ march 1932) of the Excavations at Dura-Europos conduc-
ted by Yale University and the French Academy of Inscriptions and Letters, New Haven 1934, 249.
Zdaniem niektSrych badaczy pomieszczenie to pelnito raczej funkcje martyrium, zob. tamze, s. 255.

2 Por. Mt 14, 29-31: ,,Piotr wyszedt z todzi i kroczac po wodzie przyszedt do Jezusa. Lecz na
widok silnego wiatru ulakt si¢ i gdy zaczal tonaé, krzyknat: «Panie, ratuj mnie»! Jezus natychmiast
wyciagnat reke i chwycit go, méwigc: «Czemu zwatpite$, malej wiary»? [cytaty biblijne wg Biblii
Tysiaclecia]. P6Zniejsze przedstawienia sceny o tej samej tematyce — m.in. na pokrywie sarkofagu
z pochodzacej z 1. éwieréwiecza IV wieku trichory na cmentarzu Kaliksta, zob. G. Bovini - H.
Brandenburg — F.W. Deichmann, Repertorium der christlich-antiken Sarkophage. Rom-Ostia,
Wiesbaden 1967 (dalej cyt. Rep.), nr 365; G. Stuhlfauth, Die apokryphischen Petrusgeschichten
in der altchristlichen Kunst, Berlin — Leipzig 1925, 9-13; M. Sotomayor, S. Pedro en la iconografia
paleocristiana. Testimonios de la tradicion cristiana sobre San Pedro en los monumentos iconogra-
ficos anteriores al siglo sexto, Granada 1962, 17 i 153-156; A. Donati (red.), Pietro e Paolo. La
storia, il culto, la memoria nei primi secoli, Catalogo della mostra (Roma, Palazzo della Cancelleria
30 giugno — 10 dicembre 2000), Milano 2000, nr 43, s. 124 i 206.

3 Por. Baur, The Paintings in the Christian Chapel, s. 266-270.

4 Por. np. E. Dinkler, Die erste Petrusdarstellungen. Ein archdologischer Beitrag zur Geschich-
te des Petrusprimates, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” 11 (1939) 14; Sotomayor,
S. Pedro en la iconografia paleocristiana, s. 17.

5 Z Rzymu bowiem pochodza najstarsze zachowane przedstawienia (zob. nizej); nie mozna
jednak wykluczyé, ze w tym samym czasie wizerunki tak Piotra, jak i Pawla powstawaly tez na
Wschodzie, na co zdajg si¢ wskazywaé wzmianki w dzietach Euzebiusza z Cezarei (HE VII 18, 4;
Epistola ad Constantiam Augustam, PG 20, 1547). Musialy to by¢ jednak wyobrazenia o innym
charakterze, raczej nawigzujace do tradycji portretowania stynnych ludzi, niz lansujace jaka$ idee.



392 BOZENA IWASZKIEWICZ-WRONIKOWSKA

tych obrazéw nie wydaja sie przypadkowe. Wiele bowiem wskazuje, ze wlasnie
w Rzymie ksztaltowalo si¢ w tamtym stuleciu wyobrazenie o wyjatkowej rolj,
jaka Piotr, zalozyciel rzymskiej wspdlnoty, spetniaé mial réwniez w Kosciele
powszechnym6. Ikonografia byta wéwczas i narzedziem, i odzwierciedleniem
kolejnych etapéw tego procesu, w ktérym, jak si¢ wydaje, mozna wyodrebnié
dwie fazy, znajdujace swéj wyraz w przedstawieniach.

Pierwsza potowa IV wieku przynosi liczne i zréznicowane tematycznie
wyobrazenia Piotra na sarkofagach jednofryzowych, na ktérych na ogét sasia-
duja z innymi przedstawieniami wydarzeri ewangelicznych (il. 2)’. Sa to przede
wszystkim sceny ukazujace znane z apokryfow rzymskie epizody z zycia Apos-
tola® — jego aresztowanie® oraz dokonany w wiczieniu cud wyprowadzenia
wody ze skaty!®, W pierwszym obrazie dwaj Zotnierze prowadza Piotra za
rgce, podezas gdy ich towarzysz pochyla si¢ przed Apostolem w glebokim
uklonie (proskynesis)!'. Drugi temat pokazany jest zgodnie ze schematem
wypracowanym juz w 1. pol. IIl wieku w malarstwie katakumbowym dla
przedstawieri cudu Zrédta dokonanego przez Mojzesza w drodze przez pusty-
ni¢ (Wj 16, 6) - mezczyzna, ubrany w tunike lub pallium, dotyka pateczka

S Por. K. Schatz, Prymat papieski od poczgtkéw do wspdiczesnosci, thum. E. Marszal —
J. Zakrzewski, Krakéw 2004, 17-67.

7 Np. sarkofag Sabinusa (Musei Vaticani), datowany na 310-330 r. (Rep. nr 6). Przyktadem
jeszcze wezesniejszym s reliefy na znalezionym w rejonie Watykanu (obecnie w Musei Vaticani)
tzw. sarkofagu Jonasza, datowanym na koniec IIl/pocz. IV wieku (Rep. nr 35; Donati, Pietro e
Paolo, nr 46, s. 126 1 206n), jednak réznig si¢ one w szczegdtach od przedstawieri péZniejszych.

8 Nie wszyscy badacze sa zgodni, co do apokryficznej genezy tych scen, zob. np. Ch. Pietri,
Roma christiana. Recherches sur l'origine de I'Eglise de Rome, son organisation, sa politique, son
idéologie de Miltiade a Sixte 111 (311-440), Rome 1976, s. 337n. Réwniez ich interpretacje, propo-
nowane w literaturze przedmiotu, bywaja bardzo rézne, niekiedy $wiadczac o wybujatej fantazji
autoréw. Nie miejsce tu jednak ani na ich prezentacje, ani na uzasadnianie wyboru, jakiego
musialam dokona¢ decydujac si¢ na przyjecie tych, ktére uznatam za najbardziej przekonujace.

® Por. Acta Petri 36, 7: W. Schneemelcher — E. Hennecke, Neutestamentliche Apokryphen, 11,
Tiibingen 1964, 219; Stuhlfauth, Die apokryphischen Petrusgeschichten, s. 72-126.

10 Ta opowies¢ zachowala sie w znacznie p6Zniejszym Martyrium s. Petri 5 autorstwa Pseudo-
Linusa (ed. R.A. Lipsius — M. Bonnet, Acta Apostolorum Apocrypha, 1, Leipzig 1891, 6-7)
i w Aktach Processusa i Martinianusa 2 (ASS Julii 1 270): ,,beatus Petrus in monte Tarpeio signum
expressit in eadem custodia, atque eadem hora emanarunt aquae ¢ monte [...]”. Mozna jedynie
domyslaé sig, ze jej wczesniejsze wersje, z ktérych czerpaé mogli arty$ci IV-wieczni, nie zachowaly
sig, zob. Stuhlfauth, Die apokryphischen Petrusgeschichten, s. 50-71; P. van Moorsel, Il miracolo
della roccia nella letteratura e nell’arte paleocristiana, RivAC 40 (1964) 236-251.

' Ten detal, niezrozumialy w scenie aresztowania, prébuje sig interpretowaé réwniez w inny
sposéb - np. F. Bisconti (Pietro e Paolo: l'invenzione delle immagini, la rievocazione delle storie, la
genesi delle teofanie, w: Donati, Pietro e Paolo, s. 207) widzi tu ucieczke Piotra z wigzienia.
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wznoszacej sie obok skaty, po ktérej splywa woda'2. W scenach Piotrowych
pojawia si¢ jednak dodatkowy motyw'?, ktéry pozwala odréznié je od przed-
stawieri Mojzesza'?. Ot6z, wode sptywajaca po skale pija rzymscy zotnierze,
w charakterystycznych krétkich tunikach i czapkach (tzw. pileus pannonicus)".
Zdaniem Charlesa Pietri, Piotr wyst¢puje tu, zgodnie z typologia szeroko
stosowang w literaturze patrystycznej, jako nowy Mojzesz, przywddca ludu
Nowego Przymierza i glosiciel Nowego Prawa. Zotnierzy gaszacych (ducho-
we) pragnienie Pietri uwaza za personifikacj¢ tego ludu, pokazanego jako
Militia Christi'®. Inni badacze s3 raczej sktonni widzie¢ w nich znanych z opo-
wiesci apokryficznych straznikéw wieziennych nawréconych przez Piotra'”.
Wykonawcy rzymskich sarkofagéw dos¢ wezesnie zaczeli uzupelniaé obie
wspomniane kompozycje o tzw. scen¢ z kogutem: obok podnoszacego trzy
palce Jezusa stoi Apostol, ktéry na ogdl kladzie swoj palec na brodzie, co
w starozytnej mowie gestéw bylo wyrazem zaktopotania (il. 3)'8. Statym atry-
butem tych przedstawien jest kogut, ktéry nawigzuje do znanej z ewangelii
opowiesci o trzykrotnym zaparciu si¢ Piotra (Mt 26, 69-75; Mk 14, 66-72; £k
22, 54-62; J 18, 17-27)"°. Badania wykazaly, ze wymowe sceny z kogutem
mozna uwazaé¢ w réwnej mierze za Piotrowa, jak i za chrystologiczna®®. Poka-
zuje ona bowiem nie tyle fakt zaparcia si¢ Piotra, co raczej trzykrotne wyznanie
mitosci do Jezusa®! oraz wiare w Jego boskos¢ i mesjariska misje (Mt 16, 15n.;
Mk 8, 29; £k 20)?2, nawiazujac tym samym nie tylko do jego upadku i apostazji,

12 por. B. Wronikowska, Picturae sacrae, Lublin 1990, 114-117.

3 Np. na tzw. sarkofagu Sabinusa, por. Rep. nr 6; Sotomayor, S. Pedro en la iconografia
paleocristiana, s. 19, 22n, 62, 66, 97; Donati, Pietro e Paolo, nr 50, s. 129 i 208-210.

4 Niekiedy scenie towarzyszy napis - PETRYVS, por. R. Garrucci, Storia dell’arte cristiana nei
primi otto secoli della Chiesa, 111, Prato 1876, tabl. 179, 9.

15 Por. A. De Waal, Zur Klirung einer noch unerklirten Szene auf einem later. Sarkophag,
RQ 25 (1911) 137-148; P. Styger, Neue Untersuchungen iiber die altchristlichen Petrusdarstellungen,
RQ 27 (1913) 17-74.

16 por. Pietri, Roma christiana, s. 317-401.

17 Por. P.Testini, Gli apostoli Pietro e Paolo nella pit: antica iconografia cristiana, w: Studi
Petriani, Roma 1968, 113.

18 Np. na sarkofagu ze scenami z Nowego Testamentu (Rzym, Museo Nazionale), datowanym
na pierwsza tercje IV wieku, por. Rep. nr 770; Donati, Pietro e Paolo, nr 47, s. 127 i 207.

19 por. Mt 26, 74: ,» Wtedy poczat sig zaklinaé i przysiggaé: «Nie znam tego Czlowieka». I w tej
chwili kogut zapial. Wspomniat Piotr na stowa Jezusa, ktéry mu powiedzial: «Zanim kogut zapieje,
trzy razy si¢ Mnie wyprzesz». Wyszedt na zewnatrz i gorzko zaplakat”.

20 por. m.in. J. Gruszczyk, Tzw. ,scena zaparcia si¢ Piotra” w sztuce wczesnochrzescijariskiej,
Lublin 1997 (praca magisterska napisana w Katedrze Historii Sztuki Starozytnej i Wczesnochrzes-
cijariskiej KUL, maszynopis).

2! por. J 21, 15: ,Rzekt Jezus do Szymona Piotra: «Szymonie, synu Jana, czy milujesz Mnie
wigcej anizeli ci»? Odpowiedziat Mu: «Tak, Panie, Ty wiesz, ze Cig kocham». Rzekl do niego: «Pa$
baranki moje»".

2 Por. Mt 16, 16: ,.Jezus zapytal ich: «A wy za kogo Mnie uwazacie»? Odpowiedziat Szymon
Piotr: «Ty jestes Mesjasz, Syn Boga zywego»”.
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lecz i do przetomowego w dziejach Kosciota wydarzenia, jakim bylo przekaza-
nie mu kluczy do krélestwa niebieskiego®.

Okolo potowy IV wieku repertuar Piotrowy wzbogacily przedstawienia
ukazujace Apostola siedzacego na kamieniu, w otoczeniu drzew, z otwartym
zwojem w dloniach, a wigc w trakcie lektury. Przystuchuje si¢ jej kilku wyraZnie
zainteresowanych zolnierzy, tych samych (lub takich samych), jakich widzie-
lismy i w innych, wspomnianych wyzej, przedstawieniach Piotrowych (il. 4)%.
Sceng te, nazywang czesto Cathedra Petri®>, uwaza si¢ za symbol nauczania
apostolskiego. Uosabia je pograzony w lekturze, pokazany zgodnie z typem
ikonograficznym wiasciwym przedstawieniom filozoféw i nauczycieli*®, zatozy-
ciel rzymskiego Kosciota i jego pierwszy biskup?’. W IV wieku, w ktérym
autorytet tego Kosciola w $wiecie rozprzestrzeniajacego si¢ chrzescijaristwa
stawal sie coraz bardziej oczywisty?®, osoba Piotra i powierzona mu misja
przemawialy na rzecz przes§wiadczenia, Ze na strazy tradycji, czyli przekazywa-
nia (traditio) apostolskiej nauki, sitg rzeczy sta¢ musi jego nastgpca, biskup
Kosciota rzymskiego.

Piotr Apostot przedstawiany byt z tak duza czestotliwoscia, ze uwaza sie go,
obok Jezusa, za postaé najbardziej popularna w ikonografii wczesnochrzescijan-
skiej?®. Przedstawienia z jego udzialem stanowia pendant dla scen chrystologicz-
nych®, a niekiedy zajmuja centralne miejsce w kompozycjach: dotyczy to zwta-

2 Por. Mt 16, 17-19: ,,Na to Jezus mu rzekt: «Blogostawiony jestes, Szymonie, synu Jony [...].
Ot6z i Ja tobie powiadam: Ty jestes Piotr [czyli Skala], i na tej Skale zbuduje Kosciét méj, a bramy
piekielne go nie przemoga. I tobie dam klucze krélestwa niebieskiego: cokolwiek zwiazesz na
ziemi, bedzie zwigzane w niebie, a co rozwiazesz na ziemi, bedzie rozwiazane w niebie»,,.

% Zotnierze réwniez tutaj moga byé personifikacja ludu Bozego (Militia Christi). Przez
niekt6rych badaczy sa identyfikowani z pilnujacymi Piotra w wigzieniu straznikami. Pod wptywem
péZniejszej legendy, przekazanej przez apokryficzne Martyrium s. Petri a Lino episcopo conscrip-
tum (zob. P. Franco de’ Cavalieri, Come i ss. Processo e Martiniano divennero i carcerieri dei
principi degli apostoli?, ST 22:1909, 35-39), utozsamiono ich z m¢czennikami Processusem i Mar-
tinianusem, por. Stuhlfauth, Die apokryphischen Petrusgeschichten, s. 35-50.

25 Stuhlfauth, Die apokryphischen Petrusgeschichten, s. 35-50; J. Wilpert, I sarcofagi cristiani
antichi, I, Rom 1929, 185-192 (dalej cyt. WS).

26 por. H.I. Marrou, Mousikos aner. Etudes sur les scénes de la vie intellectuelle figurant sur les
monuments funéraires romains, Grenoble 1938 (repr. Roma 1964), 114-121.

27 Por. Dinkler, Die erste Petrusdarstellungen, s. 78: ,wird jetzt Petrus in seinem Amt als der
Lehrer der romischen Gemeinde in einer bekenntnismiBigen Représentationsszene wiedergeben
werden”; Th. Klauser, Die Cathedra im Totenkult der heidnischen und christlichen Antike, Miinster
i. W. 1927, 178-183

8 Swiadcza o tym migdzy innymi wypowiedzi biskup6éw innych Koscioléw, ktérzy na syno-
dzie w Arles (314) oglosili, ze Rzym jest Zrédlem tradycji i apostolskiego nauczania, por. Epistola
synodi Arelatensis ad Silvestrum papam, Mansi 11 469C; Pietri, Roma christiana, s. 301-306; Schatz,
dz. cyt., s. 17- 67.

2 Por. WS, testo, s. 107; Testini, Gli apostoli Pietro e Paolo, s. 108.

% Np. tzw. sarkofag dogmatyczny (Musei Vaticani), por. Rep. nr. 43; L. De Bruyne,
L’iconographie des apétres Pierre et Paul dans une lumiére nouvelle, w: Saecularia Petri et Pauli,
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szcza sceny z kogutem, ktdra, zdaniem Louis De Bruyne, w 1. pol. IV wieku byla

jednym z najwazniejszych tematéw w dekoracji sarkofagéw fryzowych®'. Piotr

jest zarazem jedna z niewielu postaci, ktérym tworcy tego okresu nadali indy-

widualne rysy, pozwalajace go bez trudu zidentyfikowaé. Przedstawiany byt

jako mezczyzna w sile wieku, mocno zbudowany, o okraglej twarzy, krétkich

kreconych wlosach i krétko przycigtej brodzie®. Takie wizerunki pojawiaja sie

juz na sarkofagach datowanych na czasy Dioklecjana (pocz. IV wieku)>. Wo--
bec braku jakichkolwiek danych Zrédlowych na temat wygladu Apostola, byly

one catkowicie fikcyjne®*, co zupetnie nie przeszkadzato odbiorcom, przyzwy-

czajonym do konwencjonalnych portretéw oséb publicznych®.

Czestos$¢ wystgpowania i réZznorodnos¢ tematyczna przedstawieri Piotra to
przekonujace dowody znaczenia, a takze popularnosci Ksigcia Apostotow,
zwlaszcza w srodowisku rzymskim>®. Erich Dinkler w opublikowanej w 1939
r. monografii pisal, ze w IV wieku ,,aus Simon als dem doUAog XgLotob ist
Petrus der vicarius Christi und der erste Bischof Roms geworden. Schon ist
neben das eine Haupt der Kirche, neben Christus, ein zweites Haupt getreten:
Petrus, der Fels der Kirche, der Begriinder und Lehrer der romischen Cathed-
ra”?’. Czy mozna posunaé si¢ jeszcze dalej i stwierdzié, ze w ikonografii znaj-
dujemy potwierdzenie prymatu Piotra takze w Kosciele powszechnym? Odpo-
wiedZ na to pytanie nie moze juz by¢ tak jednoznaczna, zwlaszcza wobec zmian,
jakie zaszly w przedstawieniach Piotrowych w drugiej fazie interesujacego nas
procesu — i w ikonografii, ktéra juz w mniejszym niz wcze$niej stopniu siegata
do typologii, wigksza wage przywiazujac do wymowy teologicznej i w rzymskiej

Citta del Vaticano 1969, 52: ,,Nous sommes en effet dans une période, ol pour la premiére fois dans
I’histoire de I’art, on congoit I'idée de doubler I'iconographie du Christ d’une iconographie dédiée a
son Vicaire”.

31 Por. De Bruyne, L'iconographie des apétres Pierre et Paul, s. 46-71.

32 Charles Pietri (Roma christiana, s. 271) pisal, Ze jest to ,,un homme dont le visage porte les
traces et les souffrances d’une rude maturité”. Na zasadzie kontrastu zbudowany jest wizerunek
Pawta, ktérego od potowy IV wieku pokazuje si¢, nawigzujac do portretéw antycznych filozoféw,
jako intelektualiste o pociaglej, niekiedy ascetycznej, twarzy z dlugg broda, por. F. Gerke, Petrus
und Paulus, zwei bedeutende Kopfe im Museum von S. Sebastiano, RivAC 10 (1933) 307-329.

33 Por. Gerke, Petrus und Paulus, zwei bedeutende Képfe, s. 311.

3 Por. E. Stommel, Beitrige zur Ikonographie der konstantinischen Sarkophagplastik, Bonn
1954, 115n; Testini, Gli apostoli Pietro e Paolo, s. 105; Bisconti, Pietro e Paolo: l'invenzione delle
immagini, s. 44: ,,;sono rappresentazioni ideali”.

35 Por. A. Grabar, Les voies de la création en iconographie chrétienne, Paris 1979, 59-82.

3% Rzymska proweniencja wigkszosci zabytkéw z przedstawieniami $w. Piotra nie podlega
dyskusji — zob. Testini, Gli apostoli Pietro e Paolo, s. 108: ,Da pitture, mosaici, sculture, oggetti
in avorio, metallo e terracotta, stoffe e vetri incisi e a fondo d’oro del IV e V secolo [...] si ha una
totale di 533 rappresentazioni sicure di Pietro, di cui 353 spettano a Roma”. Liczne przyklady
rzymskiej proweniencji wczesnochrzescijariskich przedstawieri Piotra w wielu miejscach swego
dzieta podaje Ch. Pietri (Roma christiana, passim).

37 Dinkler, Die erste Petrusdarstellungen, s. 78.
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eklezjologii, ktéra coraz silniej eksponowala wyjatkowa role Kosciota Rzymu
jako stolicy apostolskiej (sedes apostolica)®®. Przejawem zmian byla swego
rodzaju dwutorowosé, ktéra obserwowaé mozna w ogromnej liczbie zachowa-
nych zabytkéw: obok obrazéw, do$¢ wyraznie lansujacych ideg Piotra, ktéremu
Chrystus powierzyt role gtowy Kosciota, pojawily si¢ kompozycje eksponujace
znaczenie obu ksigzat Apostoléw — i Piotra, i Pawia.

IL.

W 2. pol. IV stulecia Piotr nadal nalezat do ulubionych postaci ikonografii
chrzescijariskiej. Zanikaly wprawdzie powoli tematy, ktére wystepowaly
w okresie wczesniejszym — tzw. trylogia Piotra (aresztowanie, cud Zrédla
i scena z kogutem) oraz Cathedra Petri, ale réwnocze$nie na sarkofagach
pojawily si¢ nowe sceny z udzialem Piotra: umycie mu ndg przez Jezusa®,
rozmowa z psem Szymona Maga przed domem senatora Marcellusa*’, uwol-
nienie z wiezienia przez aniota*!, wskrzeszenie Tabity*? oraz ukaranie Anania-
sza i Safiry*’. Te same watki wystepowaly na wyrobach rzemiosta artystyczne-

38 Por. Pietri, Roma christiana, s. 1505-1515.

% Por. J 13, 5n: ,Potem nalal wody do miednicy. I zaczal umywaé uczniom nogi i ocieraé
przescieradlem, ktérym byt przepasany. Podszedt wigc do Szymona Piotra [...]”. Przedstawienie
zachowane m.in. na tzw. sarkofagu pasyjnym (Musei Vaticani), datowanym na lata 380-400, por.
Rep. nr 58; WS tabl. 1, 2, 4, 5; 16, 1-2; 20, 5; 121, 1; Sotomayor, S. Pedro en la iconografia
paleocristiana, s. 102, 105, 109-111, 127, 183; Donati, Pietro e Paolo, nr 49, s. 128 i 208.

40 Por. Acta Petri 9, Schneemelcher — Hennecke, Neutestamentliche Apokryphen, s. 200, thum.
M. Michalski, ALP I 57: ,Piotr udat si¢ do domu Marcellusa, gdzie przebywat Szymon. [...].
I spostrzegt Piotr psa wielkiego, uwiazanego na dlugim laricuchu, i podszediszy do niego, spuscit
go. A znalazlszy si¢ na wolnosci pies poczat zaraz przemawiaé glosem ludzkim i odezwal si¢ do
Piotra: «Co rozkazesz mi czyni¢, stugo niewypowiedzianego Boga zywego»?”. Przedstawienia
zachowane na sarkofagach: z katedry w Mantui (WS, tabl. 30); z Werony (WS, tabl. 150, 2;
Sotomayor, S. Pedro en la iconografia paleocristiana, il. 32), z krzeszowickiej kolekcji Potockich
(Muzeum Czartoryskich w Krakowie), zob. J.A. Ostrowski, Apocryphal and canonical Scenes.
Some remarks on the Iconography of the Sarcophagus from the Collection of the National Museum
in Cracow, ,.Etudes et Travaux” 13 (1983) 305-309; Stuhlfauth, Die apokryphischen Petrusge-
schichten, s. 3-9

41 Por. Dz 12, 6n.: ,,W nocy, po kt6rej Herod miat go wydac, Piotr, skuty podwdjnym laricu-
chem, spat migdzy dwoma Zolnierzami, a straznicy przed brama strzegli wigzienia. Wtem zjawit sig
aniot Pariski i $wiatlo$¢ zajasniata w celi”. Przedstawienie zachowane m. in. na sarkofagu z Fermo
(WS 116, 3; Testini, Gli apostoli Pietro e Paolo, tabl.V, 2).

42 Por. Dz 9, 40n: ,,Piotr upadt na kolana i modlit si¢. Potem zwrécil si¢ do ciata i rzekt:
«Tabito, wstari». A ona otwarla oczy i zobaczywszy Piotra, usiadla”. Przedstawienie zachowane
m.in. na sarkofagu z St. Maximin w Prowansji (WS I, tabl. 145, 6-5).

43 Por. Dz 5, 1-11: ,Pewien czlowiek, imieniem Ananiasz, z zong swoja Safira, sprzedali
posiadlosé i za wiedza zony odlozyl sobie czgé¢ zaplaty, a pewna czg$é przynidst i ztozyt u stép
Apostoléw. «Ananiaszu - powiedzial Piotr - dlaczego szatan zawtadnat twym sercem, ze sktamale$
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go* - szklach ztoconych®®, lampkach oliwnych*® i relikwiarzach*’. Na ogét
w przedstawieniach tych dominuje anegdota, ktéra miata zaspokoié¢ szczegdl-
nego rodzaju zainteresowanie, charakterystyczne dla szerokich kregéw wier-
nych z warstw ludowych. Obok nich pojawily sie jednak w tym czasie takze
przedstawienia, w ktérych prébowano przekazywaé glebsze tresci. Nalezy do
nich Piotr niosacy krzyz (stauroforos)*® oraz przekazanie Piotrowi kluczy
(traditio clavium)*. Ta ostatnia scena bezposrednio juz nawiazuje do stéw
przytoczonych w ewangelii Mateusza: ,,I Tobie dam klucze ...” (Mt 16, 18).
Klucze do krélestwa niebieskiego i powierzona Apostolowi wladza zwia-
zywania i rozwigzywania sg symbolem wyjatkowej pozycji Piotra jako opoki, na
ktérej opiera sig¢ Kosciét Chrystusowy. W wypowiedziach éwczesnych autory-
tetéw religijnych, w tym i kolejnych biskupéw Rzymu, ch¢tnie podkreslajacych
paralele miedzy ich urzedem a misja Piotra®®, mozna dostrzec wyraz przeko-
nania, ze byt on tez fundamentem Kosciota powszechnego®!. Temat traditio
clavis do$é szybko jednak zniknat z repertuaru przedstawier Piotra®.
Poniewaz, jak zauwazy! Pietri, ,I'iconographie refléte obscurément une
évolution des mentalités dans la société chrétienne”>>, mozna domyslaé sig,
ze jezyk, jakim przemawiali wéwczas chrzescijaniscy twdrcy, swiadczy¢ musi
o innym, niz wczesniej postrzeganiu postaci Piotra, albo przynajmniej jego
miejsca w eklezjologii. Argumentem na rzecz tego przypuszczenia jest powsta-

Duchowi Swigtemu i odlozyle$ sobie czgsé zaplaty za ziemig»,,. Przedstawienie zachowane m. in. na
Lipsanotece z Brescii, por. J. Kollwitz, Die Lipsanotek von Brescia, Leipzig 1933).

4 Por. P. Testini, L’iconografia degli apostoli Pietro e Paolo nelle cosidette ‘arti minori’, w:
Saecularia Petri et Pauli, s. 243-323. -

45 Np. szklo zlocone z Museo Sacro del Vaticano, datowane na IV wiek, por. F. Zanchi
Roppo, Vetri paleocristiani a figure d’oro, Bologna 1967, n. 200; Sotomayor, S. Pedro en la icono-
grafia paleocristiana, s. 195, 257n; Donati, Pietro e Paolo, nr 44, s. 125 i 206).

46 Np. lampa brazowa z Museo Archeologico we Florencji, datowana na koniec IV wieku,
por. Testini, L’iconografia degli apostoli Pietro e Paolo nelle cosidette ‘arti minori’, nr 48,s. 2651 298;
Donati, Pietro e Paolo, nr 45, s. 125 i 206.

47 Por. Testini, L'iconografia degli apostoli Pietro e Paolo nelle cosidette ‘arti minori’, s. 251-
260.

8 Np. Sarkofag kolumienkowy, znaleziony w 1607 r. podczas budowy Bazyliki §w. Piotra na
Watykanie, datowany na koricows tercje IV wieku, por. Rep. nr 679.

4 Np. Sarkofag w Museo di S. Sebastiano (Rep. nr. 464); inne przyklady por. Pietri, Roma
christiana, s. 1442-1459.

0 Cytuje je Pietri, Roma christiana, m.in. s. 1454-1466, 1515-1523.

5! Ambrozjaster (In Epistolam ad Galatas 118, 1, CSEL 81/3, 15) pisat w tym samym czasie
o Piotrze: ,,Primus inter apostolos, cui delegaverat Salvator curam Ecclesiarum”, a Jan Chryzostom
(Oratio in S. Ignatium 4, PG 50, 591): ,,Quem toti orbi terrarum praefecit, Petrum, cui claves regni
caelorum dedit, cuius arbitrio et potestati cuncta permisit [...]”.

52 Sarkofagi, w ktérych dekoracji wystgpuje Piotr trzymajacy klucze, lub odbierajacy je z rak
Jezusa, ustawiano poczatkowo przede wszystkim w poblizu miejsc kultu Piotra na Watykanie i ad
catacumbas, por. Pietri, Roma christiana, s. 1442.

53 Pietri, Roma christiana, s. 1413.
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nie okoto polowy I'V wieku typu ikonograficznego, ktory, przy pomocy znakéw
zaczerpnietych z ikonografii cesarskiej’*, pokazuje Piotra w nowej, teologicznej
perspektywie i w nowym, monumentalnym kontekscie budowli bazylikalne;j.
Po raz pierwszy typ ten pojawil si¢ prawdopodobnie w absydzie Bazyliki $w.
Piotra na Watykanie, gdzie przedstawiono, na tle rajskich motywéw, brodata
postac stojacego na pagérku Chrystusa®, ukazanego jako wiadca, ktéry prawa
reke unosi w gedcie triumfu, a w lewej trzyma rozwinigty zwdj. Ku Chrystusowi
zwracajg sie flankujacy Go Apostolowie — Pawel, wyrazajacy gestem aklamacje
oraz pochylony w ukfonie Piotr, z krzyzem na ramieniu i dlorimi owinigtymi
skrajem ptaszcza (il. 5)°°. Mozaika watykariska ulegta zniszczeniu w koricu XVI
wieku, przetrwaly natomiast liczne obrazy, ktdre ja nasladowaty. W 2. pol. IV
stulecia scena ta stala si¢ bowiem jednym z gléwnych tematéw w reliefach
sarkofagowych®’, a spotkaé ja mozna byto takze w baptysteriach®® i na licznych
wyrobach rzemiosta artystycznego™. Do najstarszych zachowanych przykta-
déw nalezy sarkofag z S. Sebastiano®, gdzie wystepuja wszystkie elementy
kompozycji, ktéra przywyklo si¢ okreslac jako traditio legis (il. 6), poniewaz
wielu badaczy widzialo w niej przekazanie (traditio) przez Chrystusa Prawa
(lex) Piotrowi i potwierdzenie tym samym jego przywdédczej roli w KoscieleS!.
Ta interpretacja do dzi§ uporczywie powraca w opracowaniach, chociaz od

54 Por. W.N. Schumacher, , Dominus legem dar”, RQ 54 (1959) 2-8.

35 M. Sotomayor (Uber die Herkunft der , Traditio legis”, RQ 56:1961, 215-230) uwaza, ze
pierwowzoréw sceny szukaé nalezy na sarkofagach, a nie w bazylice. Bardziej przekonuja jednak,
moim zdaniem, argumenty zwolennikéw tezy o genezie bazylikalnej. Dyskusja nad powstaniem
kompozyciji i rolg mozaiki z Watykanu jako ewentualnego pierwowzoru, por. Pietri, Roma chris-
tiana, s. 1414-1419.

%6 W dolnym pasie kompozycji prawdopodobnie znajdowat si¢ fryz z kroczacych barankéw.
Rézne propozycje rekonstruowania mozaiki, por. B. Filarska, Archeologia chrzescijariska, War-
szawa 1999, 91-93.

57 Por. m.in. Rep. nr 28, 57, 58,200, 675, 678, 1008; inne przyktady zob. Pietri, Roma christiana,
s. 1420-1437.

8 Np. w S. Giovanni in Fonte (Neapol), por. LL. Maier, Le baptistére de Naples et ses
mosaiques, Fribourg 1964, 108n. Zdaniem L. De Bruyne (La décoration des baptistéres paléochré-
tiens, w: Actes du V* Congrés international d’archéologie chrétienne, Roma 1957, 341-369) wlaénie
w baptysteriach szukaé nalezy genezy przedstawieri tego typu.

%% Por. Pietri, Roma christiana, s. 1422n.

0 Por. Rep. nr 200. Testini zwrécit uwage na zapewne nieprzypadkowe sasiedztwo miejsca
znalezienia tych sarkofagéw z miejscami kultu Piotra i Pawta na Watykanie i ad catacumbas - zob.
tenze, La lapide, s. 729. Liczne przyklady sasiadowania sarkofagéw dekorowanych scenami Pio-
trowymi z miejscami jego kultu podaje Pietri, Roma christiana, s. 329n, 342n, 1420n.

! Por. np. K. Wessel, Das Haupt der Kirche. Zur Deutung ausgewdhlter friihchristlicher
Bildwerke, ,,Archiologischer Anzeiger” (1950/1951) 298-323; E. Josi, Pietro Apostolo. Iconogra-
fia. 1. Archeologia, ECat 1X 1417-1420; C. Davis-Weyer, Das Traditio-Legis-Bild und seine Na-
chfolge, ,Miinchener Jahrbuch der Bildenden Kunst” 11 (1961) 7-45. Przeglad publikacji glosza-
cych ten poglad zob. Y.M. Congar, Le théme du don de la Loi dans I'art paléochrétien, ,Nouvelle
Revue Théologique™ 84 (1962) 920.
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blisko stulecia jest krytykowana przez najwybitniejszych znawcéw wcezesno-
chrzescijariskiej ikonografii®’. Pawet Styger juz w 1913 roku zauwazyl, ze
Chrystus co prawda trzyma zwdj, lecz go Piotrowi nie wrecza, za$ towarzysza-
cy niekiedy scenie napis Dominus legem dat méwi o gloszeniu Prawa, a nie
o przekazywaniu go Piotrowi®. Inni autorzy zwracali uwage na kolejne detale,
ktére wykluczaja obecno$¢ motywu traditio — np. stojaca na ogét postawa
Chrystusa, wlasciwa raczej scenie adlocutio®, lub zwéj w postaci rozwinietej,
charakterystyczny dla przedstawienl ukazujacych odczytywanie tekstu, a nie
przekazywanie dokumentu®’, itd. Pisano na ten temat wiele, ale autorem,
ktéry wykazal w sposéb nie budzacy watpliwosci, ze celem artystow nie bylo
nawigzanie do idei prymatu Piotra, lecz ukazanie w pierwszym rzg¢dzie obja-
wienia zmartwychwstatego Chrystusa, byt W.N. Schumacher®®. Od czasu uka-
zania sie¢ w 1954 roku jego artykutéw, zebrano juz dostatecznie wiele kolejnych
argumentdéw na rzecz tezy o znacznie szerszej, chrystologicznej, a nie Piotrowej
wymowie przedstawieri®’.

Przytoczona interpretacja nie pomniejsza bynajmniej roli Piotra, ktéry nie
przypadkowo byl pierwszym naocznym $wiadkiem zmartwychwstania®®,
W 1 liscie do Koryntian czytamy, ze kiedy Chrystus ,,zmartwychwstat trzeciego
dnia, zgodnie z Pismem, ukazat sic Kefasowi, a potem Dwunastu, péZniej zjawit
sie wiecej niz pieciuset braciom réwnoczesnie...” (15, 4). Niosac krzyz®® i wy-

82 Por. np. A. Giuliani, Il primato di S. Pietro nell'iconografia paleocristiana (secoli II-1V),
Roma 1965, 18: ,,Gesl1 lascia effettivamente e definitivamente a S. Pietro il governo della Chiesa”
(nota bene, autor najwyraZniej nie znajac podstawowej literatury przedmiotu, opiera si¢ na opra-
cowaniach juz w jego czasach przestarzatych i z nich czerpie wiedze¢, m.in. na temat chronologii
zabytkéw, skutkiem czego ta publikacja o bardzo obiecujacym tytule okazuje si¢ zupelnie nieprzy-
datna do badan nad interesujacym nas problemem); J.C. Katuzny, Ksztaltowanie si¢ przedstawieri
chrystologicznych jako Swiadectwo ideowych przemian w Kosciele 11l i IV wieku, Krakéw 2004
(= ,Studia Laurentiana”, Supl. 1), 156n; Schatz, dz. cyt., s. 54: ,,Na mozaice absydy dawnego
kosciota $w. Piotra, apostot przedstawiony jest w momencie przyjmowania od Chrystusa tablic
Nowego Przymierza” (sic!).

63 Styger, Neue Untersuchungen iiber die altchristlichen Petrusdarstellungen, s. 17-74.

64 Por. Schumacher, , Dominus legem dat”, s. 2n.

 Por. Th. Birt, Die Buchrolle in der Kunst. Archaeologisch-Antiquarische Untersuchungen
zum Antiken Buchwesen, Leipzig 1907, 185; Schumacher, ,, Dominus legem dat”, s. 8n; Pietri, Roma
christiana, s. 1428.

6 por. Schumacher, , Dominus legem dat”, s. 1-39; tenze, Eine romische Apsiskomposition,
RQ 54 (1959) 137-202; Congar, art. cyt., s. 915-933.

7 Por. Sotomayor, Uber die Herkunft, passim; F. Nikolasch, Zur Deutung der ,, Dominus —
legem — dat”- Szene, RQ 64 (1969) 35-73; P.Testini, La lapide di Anagni con la,, Traditio legis”. Nota
sull’origine del tema, ., Archeologia classica” 25-26 (1973-1974) 718-740 (bibl.).

%8 Zdaniem P. Franke (Traditio legis und Petrusprimat, VigCh 26:1972, 267) ,bei der traditio
legis eschatologische und primatsbezogene Bildelemente unvermittelt nebeneinander auftauchen™.

9 Piotr trzyma oparty na ramieniu krzyz o diugim trzonku. Az do korica IV stulecia tylko
jemu bedzie przydawany ten atrybut, dopiero péZniej przedstawiani z nim beda takze inni me-
czennicy — zob. Pietri, Roma christiana, s. 1567-1571.
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ciagajac ku Chrystusowi rece przykryte tkanina’®, Apostot przede wszystkim
okazuje szacunek swemu Panu’!. W gescie tym moze by¢ jednak wyrazona
réwniez gotowosé do przyjecia od Niego czcigodnego daru, ktérym mdégt byé
zw6j z Prawem, czyli nauka gloszona przez Jezusa'>.

Piotr jest z pewnoscig jedng z giéwnych postaci kompozycji Dominus legem
dat. Nie mniejsze jednak znaczenie ma tutaj Pawel, drugi z ksiazat apostoléw,
ktéry wezesniej w ikonografii zdecydowanie ustgpowat Piotrowi’>. W omawia-
nej scenie jest on symetrycznym odpowiednikiem Piotra i réwniez jego obec-
nosé — po prawicy Chrystusa’® - nie jest tu ani przypadkowa, ani drugorzedna’.
Swiadkami objawienia i triumfu Pana s3 w réwnej mierze obaj Apostotowie.

Na podkreslenie zastuguje taczenie Apostoléw Piotra i Pawla w wielu
wczesnochrzescijariskich tekstach, ktére wspominaja o poczatkach rzymskiej
wspdlnoty. Juz w Liscie Klemensa Rzymskiego (koniec I wieku) zostali oni
nazwani ,,najwigkszymi i najsprawiedliwszymi kolumnami Kosciota””®, W pi-
smach z II wieku jednym tchem wymienia si¢ ich obu, stawiajac obok siebie
zaréwno ich postacie, jak i zastugi oraz, jak mozna si¢ domyslaé, w pewnym

70 Por. Schumacher, , Dominus legem dat”, s. 6n.

™ Por. A. Dieterich, Der Ritus der verhiiliten Hiinde, w: tenze, Kleine Schriften, Leipzig 1911,
440-448.

72 Zawartos¢ tego pisma i rozumienie terminu ,,Prawo” (lex), moze by¢ przedmiotem dysku-
sji, poniewaz symboliczny charakter motywu zwoju dopuszcza rézne wyjasnienia, por. np. B.
Iwaszkiewicz-Wronikowska, Gloszenie Stowa. Kilka uwag na temat motywu ksiegi w ikonografii
wczesnochrzescijariskiej, VoxP 23 (2003) t. 44-45, 137n: ,,Zmartwychwstaly Pan (Dominus) prze-
kazuje Kosciolowi nie tyle Prawo w postaci reskryptu, co raczej nauke zawarta w ewangeliach. Tak
rozumieli zreszta Prawo migdzy innymi Tertulian, ktéry pisal: ,Legem proprie nostram, id est
Evangelium” (Monogamia 8, 1, CCL 2, 1239), Orygenes, dla ktérego Chrystus byl ,,prawodawca
chrzescijan” (In Josue hom. 9, 4, PG 12, 874) i wielu innych autoréw okresu wczesnego chrzes-
cijaristwa. Nowe Prawo zawarte jest w Nowym Testamencie, §wictej ksigdze chrzescijaristwa, ktéra
przedstawiciel Kosciota przyjmuje reka okrytg tkanina, co w starozytnosci bylo powszechnie
rozumianym gestem adoracji. Obiektem adoracji jest Stowo (Logos), ktérego majestat objawia
si¢ w Chrystusie wcielonym”.

7 Jako odrebna postaé obecny jest w sztuce dopiero od ok. pol. IV wieku na tzw. sarkofagach
pasyjnych, por. M. Simon, L’apétre Paul dans le symbolisme funéraire chrétiens, ,Mélanges
d’Archéologie et d’Histoire de 1'Ecole Frangaise de Rome” 50 (1933) 156-182; Gerke, Petrus
und Paulus, zwei bedeutende Kopfe, s. 316. Znaczace jest takze wyréznienie Piotra w podejmowa-
nych w 1. pol. IV wieku przedsigwzigciach budowlanych — Pawet doczekat si¢ $wiatyni poréwny-
walnej z konstantyriska Bazylika $w. Piotra na Watykanie dopiero w koricu IV wieku, za rzagdéw
»trzech cesarzy”.

74O dyskusji na temat takiego usytuowania por. Pietri, Roma christiana, s. 1435, przyp. 4.

5 1. Kollwitz (Christus als Lehrer und die Gesetzesiibergabe an Petrus in der konstantinischen
Kunst Roms, RQ 44:1936, 45-66) stusznie zwrécit uwage na to, ze zwdj przekazywany bywa przez
Chrystusa nie tylko Piotrowi, ale tez Pawlowi i Janowi. Jednakze tego rodzaju przyklady sa
marginalne, wystepuja gléwnie poza Rzymem i moga wynikaé z jakiego$ szczegSlnego zamystu
autorow.

76 Epistola ad Corinthios 5, 2, SCh 167, 108; por. J. Gnilka, Piotr i Rzym. Obraz Piotra
w pierwszych dwu wiekach, ttum. W. Szymona, Krakéw 2002, 250n.
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sensie tez i koleje losu. Wprawdzie teksty Zrédiowe nie dostarczaja jednoznacz-
nie sformulowanych dowoddw, ale zawieraja wystarczajaco wiele poszlak,
ktdre pozwalaja sadzié, ze Piotr, tak jak Pawel, przebywal czas jaki§ w stolicy
Imperium oraz ze obaj tu nauczali 1 obaj zgingli w Rzymie $miercig meczen-
ska’’. W III wieku czczono ich w jednym miejscu, ad catacumbas’™, gdzie
pozostawiono na $cianach setki skierowanych do nich inwokacji, zazwyczaj
z formuly ,,Pawle i Piotrze mdédicie si¢ za...” (np. ,,Petre et Paule in mente
habete in orationibus vestris”, czy ,,Paule et Petre petite pro nobis omnibus”)°,

W sztuce wspdlne wystgpowanie zatozycieli Kosciota rzymskiego datuje sie
na 1. pol. IV wieku. W przedstawieniach Jezusa w otoczeniu apostotow
(collegium apostolorum)®® posta¢ Piotra, ktéry powszechnie uwazany byl
woéwczas za pierwszego wsréd nich (primus, princeps, primatus)®', wysuwa
si¢ wprawdzie na czolo, ale zawsze na réwni z Pawlem®. Obaj, trzymajac
w dioniach zwaje, stoja lub siedza tuz obok Tego, ktérego nauke glosza.
W 2. pol. IV wieku obserwujemy jeszcze bardziej wyraziste dazenie do acze-
nia przedstawien Piotra z wizerunkami Pawta®®. Friedrich Gerke pisat, ze ,,Die
Zeit des Zweibundes ‘Christus-Petrus’ wurde abgelost durch die des Dreibun-
des: ‘Christus zwischen Petrus und Paulus’®. Apostotowie wystepuja obok
siebie nie tylko flankujac posta¢ Chrystusa, jak na przykiad w scenach Do-
minus legem dat lub do niej podobnych, na tzw. sarkofagach pasyjnych, na
ktérych adorujg centralnie umieszczony krzyz symbolizujacy anastasis (il. 7)%.

77 Zestawienie zrédet dotyczacych tej problematyki i wnikliwa ich analize zob. H. Lietzmann,
Petrus und Paulus in Rom. Liturgische und archdologische Studien, Berlin — Leipzig 1927. Od czasu
ukazania si¢ tej pracy i w 25 lat péZniej publikacji protestanckiego badacza O. Cullmanna (Petrus —
Jiinger — Apostel — Mdrtyrer, Zurich — Stuttgart 1952), na ogét uznaje si¢ obecnosé i $mieré Piotra
w Rzymie za co najmniej prawdopodobne, por. np. K. Aland, Petrus in Rom, ,Historische Zeits-
chrift” 183 (1957) 497-516.

" Por. B. Iwaszkiewicz-Wronikowska, Najstarsze swiadectwa kultu meczennikéw w Rzymie,
w: Sympozja Kazimierskie, IV, Lublin 2004, 151-152; E. Jastrzebowska, Miejsca swigte Piotra
i Pawla w Rzymie w I i IV wieku, w: tamze, V (w druku).

7 Por. ICVR V 12912; 12918.

8 Niektérzy badacze widza Piotra i Pawla réwniez w osobach towarzyszacych orantkom na
sarkofagach jednofryzowych (np. Gerke, Petrus und Paulus, zwei bedeutende Képfe, s. 328). Nie
jest to jednak interpretacja przekonujaca, por. Testini, Gli apostoli Pietro e Paolo, s. 110n.

8! Por. Pietri, Roma christiana, s. 1459-1466.

82 Por. P. Testini, Osservazioni sull’iconografia del Cristo in trono fra gli apostoli, ,Rivista
dell'Istituto di Archeologia e Storia dell’Arte” 11-12 (1963) 230-300; R. Knapinski, Typologia
przedstawieri Collegium Apostolorum w sztuce pierwszego tysigclecia, VoxP 11-12 (1991) t. 20-
21, 48-71.

8 Por. Ch. Pietri, Concordia Apostolorum et renovatio Urbis (culte des martyrs et propagande
pontificale), ,Mélanges d’archéologie et d’histoire” 73 (1961) 275-322.

8 Gerke, Petrus und Paulus, zwei bedeutende Kopfe, s. 317.

85 Por. P. Skubiszewski, La croix dans le premier art chrétien, Paris 2002, 24-35 ; zob. tez
przedstawienie Piotra i Pawla w scenie hetimasia — np. na mozaice na tuku triumfalnym w S. Maria
Maggiore w Rzymie.
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Na medalionach®®, szktach ztoconych®’, w ceramice®® przedstawiano zestawio-
ne w pare wizerunki Piotra i Pawta, pokazujac ich ze zwojami®® lub, na wzér
rzymskich urzednikéw, ze znakami zwycigstwa (palmy i wierice), ktére tym
razem miaty by¢ aluzja do meczeristwa i triumfu nad $miercig (il. 8)*°. Czasami
pomiedzy Piotrem a Pawlem umieszczano kolumng, symbol duchowej sity
i jednosci zatozycieli Kosciota rzymskiego®!.

Na medalach kommemoracyjnych, byé moze przeznaczonych na prezenty
wreczane z okazji wspdlnego $§wigta obu Apostoléw obchodzonego 29 czerw-
ca®, ktére produkowano w Rzymie w okresie od polowy IV do poczatkéw
V wieku, spotyka si¢ takze popiersia Piotra i Pawla zwrécone ku sobie profilem
(il 9), a wiec nawiazujace do typu ikonograficznego, ktéry na rzymskich mo-
netach, szktach i sarkofagach wyobrazat ide¢ zgody (concordia)®®. Te sama
mys] wydaja si¢ wyrazaé przedstawienia Piotra i Pawta w uscisku®®: np. malo-
widlo niedawno odkryte w katakumbie w ex Vigna Chiaraviglio (il. 10)*,
plakietka z kosci stoniowej z Castellamare di Stabia (Vw.)%, znane z akware-

8 Por. Testini, L’iconografia degli apostoli, nr 65, il. 12, s. 301; nr 77, s. 303; nr 64, s. 301;
Donati, Pietro e Paolo, nr 61-63, s. 140n. i 207n.

87 Por. Zanchi Roppo, nr 204, 211, 154, 123, 205, 213, 202, 220, 222, 232; Donati, Pietro e
Paolo, nr 85-94, s. 162-167 i 221-225. Wedtug Pietri (Concordia Apostolorum, s. 279): ,I’accord
s’est fait depuis Vopel (H. Vopel, Die altchristliche Goldgliiser, Freiburg i. Br. 1899) pour dater
les verres représentant Pierre et Paul du milieu du IVe siécle aux premieres décades du V°
siecle”.

88 Por. F. Bejaoui, Pierre et Paul sur de nouveaux fragments de céramique africaine, RivAC 60
(1984) 45-62.

89 Por. Pietri, Roma christiana, s. 1575n.

% por. Concordia Apostolorum, s. 279nn; Bejaoui, Pierre et Paul, s. 60n.

9 Por. Columna, w: Thesaurus Linguae Latinae 111 1741n ; Pietri, Concordia Apostolorum,
s. 281n.

92 Por. Pietri, Roma christiana, s. 1573n.

9 Por. Grabar, dz. cyt., s. 66n: ,,Les médaillons des deux apdtres sont des copies de médaillons
romains contemporains qui montrent, comme eux, les visages vus de profil, et tournés I'un vers
’autre, de deux empereurs, de deux dieux, ou de deux héros (les Dioscures)”; Pietri, Concordia
Apostolorum, s. 284-291.

9 P, Testini (L’iconografia degli apostoli Pietro e Paolo nelle cosidette ‘arti minori’, s. 284)
i F. Bisconti (Pietro e Paolo: I'invenzione delle immagini, s. 53) widza tu nawiazanie do tekstu
apokryficznego opowiadajacego o spotkaniu Piotra i Pawla, jakie miato miejsce przed ich mgczeri-
stwem, por. B. Mombritius, Epistula Beati Dionisii Areopagite de morte Apostolorum Petri et Pauli
ad Thymoteum, Paris 1910, s. 354nn. Innego zdania jest H.L. Kessler (The Meeting of Peter and
Paul in Rome: An emblematic narrative of spiritual Brotherhood, ,Dumbarton Oaks Paper”
41:1987, 267), ktéry uwaza, ze przedstawiono tu spotkanie obu Apostoléw po przybyciu Pawla
do Italii.

95 Por. F. Bisconti, L’abbraccio tra Pietro e Paolo ed un affresco inedito del cimitero romano
dell’ex Vigna Chiaraviglio, w: 42. Corso di cultura sull’arte ravennate e bizantina, Ravenna 1995,
71-93.

% Por. Testini, L'iconografia degli apostoli Pietro e Paolo nelle cosidette ‘arti minori’, s. 281-
284, il. 31; Dizionario patristico, s. 176, il. 73; Donati, Pietro e Paolo, nr 55, s. 134 i 211.
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lowej kopii przedstawienie z bazyliki S. Paolo fuori le Mura®, oraz wiele
innych, péZniejszych®®. Tego typu przedstawienia przypominaja tez wizerunki
czlonkéw jednej rodziny, zjednoczonych uczuciem wzajemnej mitosci i szacun-
ku®®. Tak ukazywano réwniez wiezy braterstwa pomiedzy wspéirzadzacymi
wladcami (concordia fratrum)'®.

Charles Pietri znakomicie wykazal, zaréwno w oparciu o materiat ikono-
graficzny, jak i w tekstach autoréw chrzescijariskich z IV wieku, ze Piotra
i Pawla pokazywano jako wspéitwoércéw rzymskiego Kosciola, niezbednych
w dalszym jego rozwoju — Piotr otwiera bramy niebios tym, ktérzy przyjeli
nauke gloszona przez Pawta!%; obaj przybyli ze Wschodu, ale ponoszac $mieré
meczeniska w Rzymie zostali tym samym jego obywatelami; zrzadzeniem
opatrznosci polozyli fundamenty pod budowe stolicy chrzescijaristwa, sg jej
chwatg i prawdziwymi herosami — protektorami Miasta!%; dzigki ich opiece
i wstawiennictwu, Rzym stat si¢ godny miana caput Ecclesiae'®. Podsumowu-
jac, mozna by powiedzie¢ cytujac stowa Joachima Gnilki, ze ,narastajace
szczegSlne uznanie dla Kosciota rzymskiego mialo podstawy w meczeristwie
- Piotra i Pawla oraz pierwszych rzymskich meczennikéw”™.

Ide¢ Rzymu, jako miasta Piotra i Pawtla, kt6rzy byli braémi poprzez brater-
stwo krwi przelanej w meczeriskiej $§mierci, glosit przede wszystkim biskup
Damazy (368-384)'%, skutecznie konfrontujac ja z idea pogariskiej stolicy ota-
czanej opieka przez braci Dioskuréw!%, Koncepcje te utrwalili nastepcy Da-
mazego — m. in. Sykstus III (432-440r.), taczac imiona Apostoléw w inskrypcji
przeznaczonej dla dedykowanego im obu kosciota'® i Leon Wielki (440-461r.),

97 Por. Biblioteca Apostolica Vaticana, Cod. Barb. Lat. 4406, fol. 126r; S. Waetzold, Die
Kopien des 17. Jahrhunderts nach Mosaiken und Wandmalereien in Rom, Wien — Miinchen
1964, 55n.

% Ciekawe przyklady pokazujace trwanie w Bizancjum i $redniowiecznej Europie tego typu
ikonograficznego oraz reprezentowanej w nim idei zob. Kessler, The Meeting of Peter and Paul in
Rome, s. 265-275; A. Grzybkowski, Concordia apostolorum — gotycka rzezba w Legnicy, w: tenze,
Migdzy formq a znaczeniem. Studia z ikonografii architektury i rzeZby gotyckiej, Warszawa 1997,
158-167.

9 Por. Pietri, Concordia Apostolorum, s. 282n.

100 Przykladem jest posag tetrarchéw z Wenecji, por. R. Delbriick, Antike Porphyrwerke,
Berlin — Leizig 1932, pl. 31- 37.

101 Por. Pietri, Concordia Apostolorum, s. 295.

102 Por, Pietri, Concordia Apostolorum, s. 297-317; tenze, Roma christiana, s. 1557.

103 Por. Pietri, Concordia Apostolorum, s. 322.

104 Gnilka, dz. cyt., s. 251.

105 Por, B. Wronikowska, Rzym papieza Damazego, ,Meander” 51 (1996) 73-77.

106 Por. plakietke z kosdci stoniowej w Muzeum w Triescie — zob. Testini, L’iconografia degli
apostoli Pietro e Paolo nelle cosidette ‘arti minor?’, s. 283.

197 Por. G.B. De Rossi, Inscriptiones Christianae Urbis Romae, 11/1, Roma 1888, s. 110, n. 67:
»Haec Petri Paulique simul nunc nomine signo/ Sixtus apostolicae sedis honore fruens./ Unum
quaeso pares unum duo sumite munus,/ Unus honor celebrat quos habet una fides”.
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nazywajac ich nowymi zalozycielami Miasta, jako ,,sancti patres verique pasto-
res”, ktérzy Rzym — ,,magistra erroris” przeksztalcili w ,,discipula veritatis”'%,

Mysle, ze wlasciwym bohaterem I'V-wiecznych przedstawien Piotra i Pawta
byt Rzym chrzescijariski i jego biskup, jako sukcesor w linii prostej obu, zgodnie
dzialajacych, fundatoréw Kosciola rzymskiego. To dzigki tej sukcesji miat on

prawo do przewodzenia Kosciotowi powszechnemu'®.

THE ELDEST PRESENTATION OF ST. PETER APOSTLE
AND PROBLEM OF PAPAL PRIMACY

(Summary)

The article, which is contained with two parts, treats of the eldest iconography of
St. Peter in relation to papal primacy. The author of this article reliances on this
iconography and proves that this primacy concerned not only St. Peter but also St.
Paul because both of them were founders of Roman Church.

108 Por. Sermo 82, 1, PL 54, 422C.
1% Por. Pietri, Concordia Apostolorum, passim; Testini, L ’iconografia degli apostoli Pietro e
Paolo nelle cosidette ‘arti minori’, s. 285.





