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1. PRZEKAZY ZRODLOWE I IKONOGRAFICZNE

Wsrdd bizantyriskich ikon nadbramnych, otaczanych kultem juz od poczat-
ku istnienia Cesarstwa Bizantyriskiego, najpowszechniej znane byty dwa wize-
runki Chrystusa: ikona widniejgca nad Brama Chalké w Konstantynopolu oraz
acheiropoietyczny Mandylion — poczatkowo przechowywany w Edessie, a na-
stepnie przewieziony w raku 944 do stolicy Cesarstwa'.

Widniejaca nad Brama Chalké ikona Chrystusa, ktérego ze wzgledu na
miejsce ekspozycji nazywano tes Chalkites, czyli ,,Ten-z-[bramy]-Chalké”?, byta
niezwykle mocno zwiazana z dziejami Bizancjum®. Losy tego wizerunku byty
dramatyczne, gdyz powszechnie byt on traktowany jako jeden z symboli wladcy
i Cesarstwa, a tym samym byl obiektem cesarskiej polityki. Pierwsze wyobra-
zenie w Bramie Chalké powstalo w czasach Konstantyna Wielkiego i przedsta-
wialo ,,Zwyciestwo Krzyza™*: ukazano na nim postaé¢ Konstantyna Wielkiego
z monogramatycznym krzyzem nad glowa, depczacego weza — symbol szatana’.
Przed 602 r. wizerunek Konstantyna zostat zastapiony ikona Chrystusa®, ktéra

* Jest to skrét rozdziatu obronionej w 1999 r. na Wydziale Historycznym UJ rozprawy
doktorskiej pt. Przedstawienia bramne w sztuce antycznej i bizantyriskiej. Geneza — symbolika -
kult, napisanej pod kierunkiem prof. dra hab. A. Rézyckiej-Bryzek.

! Por. Przeglad Zrédet do dziejéw tego wizerunku: A. Cameron, The History of the Image of
Edessa: The Telling of a Story, ,Harvard Ukrainian Studies” 7 (1983, ed. 1984) 80-94.

% Dzieje tego wizerunku wnikliwie przedstawit M. Chatzidakis, An Encaustic Icon of Christ at
Sinai, ,The Art Bulletin” 49 (1967) 197-208; por. takze C. Mango, The Brazen House. A study of
the vestibule of the Imperial Palace of Constantinople, Kobenhavn 1959, 135-142; W 1. Lazariew,
Istoria wizantijskoj ziwopisi, Moskwa 1986, 141 1 161.

3 Por. Mango, The Brazen House, passim.

4 Por. Eusebius, Vita Constantini 11 3, 15; R. Janin, Constantinople byzantin, Paris 1950, 111;
A. Grabar, Iconoclasme byzantin, Paris 1984, 150-161.

* Por. Mango, The Brazen House, s. 23.

9 Zamiany dokonano za panowania cesarza Maurycjusza, por. Grabar, Iconoclasme, s. 150;
Mango, The Brazen House, s. 110 (tamze Zrédla referujace wizje Maurycjusza).
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zostala zniszczona w 726 t. z rozkazu cesarza Leona III w swiadomym akcie
ikonoklastycznym; czyn ten stat si¢ zreszta symbolem obrazoburstwa’. Miejsce
ikony zajal fundowany przez wladce krzyz z umieszczona obok inskrypcja,
wyjasniajaca powdd obrazoburczego aktu®. Po ostatecznym wygasnieciu herez-
ji ikonoklastycznej w 843 r., nad Brama Chalké obok krzyza ponownie umie-
szczono ikong, ktéra powszechnie czczona przetrwata z pewnoscig do 1348
roku’. Ikonografi¢ Chrystusa Chalkitesa przekazuja dos¢ liczne zabytki, czgsto
opatrzone stosowng inskrypcja C!®, z ktérych najstarszym jest pieczeé Jana
Pantechnesa z przetomu XI i XII wieku''. Na wszystkich tych przedstawieniach
odziany w tunik¢ i kolobion Chrystus z nimbem krzyzowym wokél glowy,
ukazany jest z prawa dionig nieznacznie uniesiong w geécie blogostawieristwa
i ksigga Ewangelii w lewe;j.

Ikong specjalnego rodzaju byt Mandylion — ptat ptétna grobowego, na kté-
rym w sposéb cudowny odbita sie twarz Chrystusa'?. Wedle pisanej ok. 325 1.
Historii Kosciota Euzebiusza z Cezarei, wizerunek ten powsta¢ miat na prosbe
kréla Abgara V wierzacego, ze osobista obecno$é Chrystusa pomoze uleczyé
toczacy go trad. Na dwér Abgara udal si¢ jednak — juz po $mierci Chrystusa -
apostot Tadeusz (Addaj) z wizerunkiem Zbawiciela. Po przybyciu do Edessy
Tadeusz nalozyt wizerunek na swe czolo i wszedt do krélewskiej komnaty, krél
za$ doznal w tym momencie wizji swiattosci'®. Nieco pézniejsze teksty nie rela-

7 Por. Grabar, Iconoclasme, s. 151; rok ok. 730 podaje z kolei C. Mango (The Brazen House,
s. 171-174). Akt zniszczenia ikony ukazano na miniaturze karty 66 r. rekopisu kroniki Jana
Scylitzesa (Madryt, Biblioteka National, Scylitzes), zob. A. Cutler, Transfigurations. Studies in
the Dynamics of the Byzantine Iconography, London 1975, 141-148, 155-156, 166-167; Lazariew,
Istoria, s. 128 i1 237; Grabar, Iconoclasme, s. 367, il. 142; wizje cesarza i zniszczenie ikony kwes-
tionujg A. Cameron i J. Herrin (Constantinople in the Early Eight Century. The Parastaseis
Syntomoi Chronikai, Leiden 1984, 174-175).

8 Por. Grabar, Iconoclasme, s. 152 i 161.

? Por. tamze, s. 152-153, 161; Mango, The Brazen House, s. 134.

19 Inskrypcja czesto wystepuje w skrétach.

1 por. Mango, The Brazen House, s. 137, il. 22.

12 Por. E. von Dobschiitz, Christusbilder. Untersuchungen zur christliche Legende, Leipzig
1899; A. Grabar, Nierukotworiennyj Spas Panskowo Sobora, w: Seminarium Kondakowianum,
Praga 1930, 5-34; S. Runciman, Some Remarks on the Image of Edessa, ,,The Cambridge Historical
Journal” 3 (1931) 238-247; J. Kollwitz, Zur Friihegeschichte der Bilderverehrung, w: Das Gottesbild
im Abendland, Bonn 1959, passim; Grabar, Iconoclasme, passim; T. Velmans, Valeurs semantiques
du Mandylion selon son emplacement ou son associations avec d’autres images, w: Studien zur
byzantinischen Kunstgeschichte. Festschrift fiir Horst Hallensleben, Amsterdam 1995, 173-184.

13 Por. HE 1 13. T¢ wersj¢ powtarza powstale w X wieku Opowiadanie o wizerunku z Edessy
dodajac, ze krdl porazony jasnoscig doznat uzdrowienia z tradu i paralizu. Inng wersjg o powstaniu
Mandylionu przylacza tzw. Nauka Addaia z IV/V wieku, wedle ktérej miat byé on zwyktym ob-
razem namalowanym przez krélewskiego postarica Ananiasza, zob. Doctrina Addai, ed. G. Phillips:
The Doctrine of Addai the Apostle, London 1876, ttum. z syryjskiego W. Witakowski: Nauka
Apostota Addaja, STV 22 (1984) z. 2, 181-213; M. Starowieyski, Apokryficzna korespondencja
krola Abgara z Chrystusem, STV 15 (1977) z. 2, 177-200; Dobschiitz, Christusbilder, s. 113 i 171.
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cjonuj dalszych dziejéw Mandylionu: po przewiezieniu do Edessy i okazaniu
Abgarowi §lad po nim zaginat, co moze ttumaczy¢ fakt, iz po §mierci sprzyjaja-
cego chrzescijaristwu Abgara panowanie rozpoczeli wladey nieprzychylni nowe;j
religii'*. Dopiero oblezenie miasta przez wojska perskie w 544 r. przyczynito sig
do ponownego pojawienia si¢ Mandylionu, choé¢ Prokopiusz, piszacy o cudow-
nym ocaleniu miasta nie przypisuje tego aktu zadnemu konkretnemu przedmio-
towi. Podczas oblezenia Mandylion nie byt traktowany jako apotropaion, gdyz
relikwia oderi wazniejsza byt rzekomy list skierowany do Abgara V przez Chrys-
tusa, ktéry przyrzekal, ze miasto nigdy nie zostanie zdobyte przez nieprzyjaciot;
stowa listu wyryto na plycie, ktéra nastgpnie umieszczono ponad brama mias-
tal®. Ocalenie Edessy przypisuje Mandylionowi dopiero Ewagriusz Scholastyk
piszacy w 594 r., tzn. 50 lat po dramatycznych wydarzeniach'®. Przytoczyt on
opowies¢ o obmyciu Mandylionu woda, ktérg nast¢pnie rozpylono na wiezg
obleznicza Perséw, co doprowadzilo do jej natychmiastowego pozaru. Od tego
czasu relikwia przechowywana byla w katedrze edesseriskiej w relikwiarzu zto-
Zonym na tronie, uroczyscie noszonym w czasie procesji, o czym opowiada hymn
liturgiczny — sugitha — O katedrze edesseriskiej'’. Powszechnie juz czczony Man-
dylion przewieziono w 944 r. do Konstantynopola i ztozono w kosciele Matki
Boskiej w Blachernach; wydarzenia te zawarte sa w napisanej na zyczenie
cesarza Konstantyna VII Porfirogenety, Opowiesci o wizerunku z Edessy, od-
czytanej w koséciele Hagia Sofia 15 sierpnia 945 roku. W Opowiesci jednoznacz-
nie stwierdzono, ze sprowadzenie relikwii do stolicy Cesarstwa pozwolilo odzys-
ka¢ tron prawowitemu wtadcy, sama za$ relikwia stata si¢ apotropaionem Ce-
sarstwa — przedmiotem chronigcym paristwo'®,

Przypisywanie obrazom cudownych interwencji nalezy wiazac z pojawieniem
sie na przetomie V i VI wieku szczeg6lnego rodzaju wizerunkéw, tzn. obrazéw
acheiropoietycznych'®. Interwencje te staja si¢ w petni zrozumiale po uwzgled-

14 Mandylionu juz nie wspominaja: Egeria przebywajaca w Edessie w 383 r., §w. Efrem zyjacy
w Edessie w koricu IV wieku, Jakub z Sarugu, zmarly w Edessie w 521 roku. Swiadczy to, ze
zapewne juz w potowic IV wieku zagingta pamieé o relikwii.

15 Por. Procopius, HHistoria bellorum 11 26, 1; E. Kitzinger, The Cult of images in the Age before
Iconoclasm, ,Dumbarton Oaks Papers” 8 (1954) s. 103, przyp. 68.

'S Por. Historia ecclesiastica IV 27, PG 86, 2745-2749, thum. S. Kazikowski: Ewagriusz Scho-
lastyk, Historia Kosciota, Warszawa 1990, 197-198; A. Grabar (Iconoclasme, s. 36-37) wiaze po-
jawienie si¢ informacji o acheiropoietycznym wizerunku Chrystusa w Edessie z przewiezieniem do
Konstantynopola ikony Chrystusa z Kamuliany, co nastapito w 574 roku, uzasadniajac oba te fakty
realnym zagrozeniem perskim.

7 Por. Sugitha de Cathedra Edessena, thum. z syryjskiego W. Kania, PSP 11, Warszawa 1973,
165-167;, A. Grabar, Le témoignange d'une hymne syriaque sur larchitecture de la cathédrale
d’Edesse au V* siécle et sur Uarchitecture de Védifice chrétien, ,,Cahiers Archeologiques” 2 (1947)
41-47; C. Mango, The Art of the Byzantine Empire 312-1435, New Jersey 1972, 57-58.

18 Por. Narratio de imagine Edessena, PG 113, 425-454; Grabar, Nierukotworiennyj, s. 5-34,
spec. 28-32.

19 Por. Kitzinger, The Cult of images, s. 110-114.
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nieniu opinii przedstawionej przez Prokopiusza, iz ,,Chosroes, krél Persow,
powstal nie przeciw Justynianowi, lecz przeciw Bogu, ktérego czcza chrzescija-
nie”?’. Wedle Prokopiusza uderzenie Perséw na Edesse bylo wojna religijng,
zatem ocalenic miasta interwencjg sit Boskich — wyrazona dzialaniem relikwii -
nastapito w sytuacji zagrozenia religii, a nie tylko miasta i jego mieszkaricéw.
Geneze¢ apotropaicznej roli Mandylionu wyjasnit Andre Grabar, wskazujac na
jej antyczne korzenie*'. Zauwazyl on, ze wizerunek Chrystusa odznacza si¢
nienaturalnym uj¢ciem: uwidoczniono na nim bowiem twarz bez szyi, z kosmy-
kami mocno wijacych si¢ wloséw. Grabar stwierdzil, ze ujecie takie nie ma
zadnej analogii w sztuce chrzescijariskiej, a przedstawieniem najblizszym formal-
nie oraz ideowo s3 znane w sztuce antycznej gorgonejony, tzn. idealizowane i nie
budzace juz gwaltownego leku glowy Gorgony. Dodaé tu nalezy, ze glowa
Gorgony stanowila jeszcze w Cesarstwie Bizantyriskim powszechny talizman
i swobodnie zestawiano ja z wizerunkami $wigtych badz nawet Chrystusa®,
Wizerunek na Mandylionie kontynuowat zatem tres¢ ikonograficzna gorgone-
jonéw i budzit podobne, a nawet identyczne, skojarzenia apotropaiczne (il. 1).
Tez¢ te potwierdza miejsce pierwotnego umieszczenia Mandylionu nad edes-
seriskg brama Kappe: powszechnie bowiem uwazano brame za najwlasciwsze
miejsce dla réznego rodzaju sentencji, modlitw, a takze obrazéw o charakterze
odstraszajacym i ochronnym. Przyczyna takiego umieszczenia mogla by¢ takze
ched ekspozycji przedmiotu lub - przy nawrocie nieprzychylnosci dla chrzescijan
- konieczno$é jego ukrycia (zgodnie przyjmuje si¢, iz Mandylion ponownie
odkryty zostat wiasnie w plytkiej niszy nad brama)?*. Doda¢ trzeba, ze przyczy-
nienie si¢ relikwii do ocalenia Edessy oraz jej przewiezienie do Konstantynopola
w 944 1., spowodowaly pojawienie si¢ licznych przedstawien Mandylionu
w malarstwie miniatorskim i ikonowym?*, Wsréd jego kilkunastu redakeji iko-
nograficznych® za najbardziej zblizone do pierwowzoru uchodzg te, ktdre po-
wstaly w czasie, gdy znajdowat si¢ on jeszcze w stolicy®® (il. 2).

20 Procopius, De bello persico 1112, Corpus Scriptorum Historiae Byzantinae, I, Bonnae 18%4,
205, por. Grabar, Jconoclasme, s. 34.

2! por. Grabar, Nierukotworiennyj, s. 5-34, spec. 30-32.

22 Przyktadem moze tu by¢ przechowywany w przemyskim Muzeum Narodowym talizman
heliotropowy z wizerunkiem Chrystusa i Gorgony, powstaty w Bizancjum w X wieku, por. J. Spier,
Medieval Byzantine Magical Amulets and their Tradition, ,,Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes” 56 (1993) s. 59, nr 57, PL Sc.

B QOpowiadanie o wizerunku z Edessy wiaze odkrycie relikwii bezposrednio z perskim naj-
azdem.

24 Por. K. Weitzmann, The Mandylion and Constantine Porphyregennetos, w: Studies in
Classical and Byzantine manuscript ilumination, Princeton 1971, 224-246.

25 Ze wzgledu na charakter ikonograficzny wyréznia si¢ dwa podstawowe typy Mandylionu:
pierwszy przedstawia glowe¢ w nimbie na tle mocno rozpigtej i naciagnigtej chusty, w drugim za$
widoczne sa po obu bokach tkaniny jej sktadki (tkanina uklada si¢ dodatkowo w lezacy owal) - ten
wariant ikonograficzny jest o wiele rzadszy, por. Grabar, Nierukotworiennyj, s. 5-34, spec. 16-17.
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Cho¢ wiasnie dwa wspomniane wyzej wizerunki Chrystusa wybijaja si¢ na
plan pierwszy, to istnienie innych ikon nadbramnych w Bizancjum poswiad-
czaja zachowane teksty 7Zrédlowe — najczesciej zywoty swigtych lub kroniki.
Relacje o istnieniu ikon sg nader skape i zazwyczaj ograniczajg si¢ do wzmian-
ki 0 spowodowaniu przez obraz cudu, najcz¢sciej uzdrowienia. Jedynie z po-
bocznego kontekstu relacji mozna wnioskowac o zasadniczej ikonografii przed-
stawienia, choé¢ bez mozliwosci dalszych ustaler. Niezaleznie od lapidarne;j
formy zawarte w przekazach Zrédtowych informacje przekonujg dobitnie
o istnieniu otaczanych kultem ikon nadbramnych juz w 2. pot. V wieku. Wsréd
wizerunkéw wspominanych w Zrédtach wezesno- i sredniobizantyriskich naj-
latwiej identyfikowa¢ grupe kilku zaledwie ikon; o pozostalych nie da sig¢
bezsprzecznie stwierdzi¢, iz nad bramami widnialy na stale. Grupg otwiera
ikona z wizerunkiem §w. Szymona Starszego, ktérag Teodoret opisal w 444
roku jako wiszaca ponad wejSciem do warsztatu rzymskiego rzemieslnika
i odnotowat, iz zdaniem rzemie$lnika wizerunek ten miat charakter apotro-
paiczny”’. Z kolei §w. Jan z Damaszku wspominat w 1. pot. VIII wieku, iz
pewien mieszkaniec Antiochii przypisywat identyczny charakter ikonie $w.
Szymona Mlodszego, ktdrej zawieszenie nad drzwiami domu bylo wyrazem
szczeg6lnej poboznoscei oraz prosba o dalsza opieke $wietego®®. Cudowna role
przypisywano takze ikonie Chrystusa w aleksandryjskim Tetrapylonie, gdzie

% Por. Weitzmann, The Mandylion, s. 224-246, spec. 244-245, il. 230. Przywiezienie relikwii do
stolicy i przekazanie jej w rgce cesarza Romana Lekapenosa zobrazowano we wspominanym juz
kodeksie Kroniki Jana Scylitzesa na miniaturze karty 131r. W scenie przekazania cesarz klaniajac
sig zbliza swa twarz do trzymanej w dloniach relikwii, podpisanej odpowiednig inskrypcja: TO
ATIOH MAHAYAI. Samodzielne wyobrazenia Mandylionu widnieja w kilku manuskryptach:
zapewne najstarszym jest przedstawienie na miniaturze 12v. w XI-wiecznym kodeksie kazari Jana
Klimaksa (Watykan, Biblioteca Apostolica, Rossianus 251). Dzigki umieszczeniu obok siebie
dwdch identycznych wizerunkéw w symetrycznym ukladzie odnie§¢ mozna wrazenie, iz na minia-
turze przedstawiono jedna tkanine i jej negatywowe odbicie. Przypuszczenie to zgodne jest
z legenda o cudownym powstaniu odbicia Mandylionu na $cianie niszy, w ktérej byt on zlozony.
Poniewaz sciang te wzniesiono z cegly, powstale na niej odbicie Mandylionu nazwano Keramio-
nem; obu przedstawieniom towarzyszy inskrypcja: IIAAKEC IINIKAIL Wyobrazenie Mandylionu
znajduje si¢ tez na miniaturze 320v. powstalego na przetomie X i XI wieku Ewangeliarza Alaverdi
(Thilisi, Biblioteka Syjonu, A 484). Identycznie ukazano relikwi¢ réwniez na karcie 286 z XI-
wiecznego kodeksu Zywotéw Metafrasta (Aleksandria, Biblioteka Greckiego Patriarchatu, Meta-
frastes). Mandylion widnieje takze na ikonie z 945 roku, przechowywanej obecnie w klasztorze sw.
Katarzyny na Synaju (ikona podzielona jest na cztery pola — w prawym gérnym polu widnieje
wizerunek tronujacego Abgara-Konstantyna trzymajacego horyzontalnie rozwinigty Mandylion).
Sceny z historii uzdrowienia kréla Abgara widnieja réwniez na miniaturze 192v. Menologionu
2 1063 roku (Moskwa, Gosudarstwiennyj Istoriczeskij Muzej, gr. 9) oraz na miniaturze karty
XIV. powstalego na przetomie XIV i XV wieku Zwoju (Nowy Jork, Morgan Library, cod. 299).

7 Por. Theodoretus, Historia religiosa 26, PG 82, 1473A; Kitzinger, The Cult of images, s. 94,
przyp. 32 i s. 111, przyp. 102.

® Por. Oratio de imaginibus 111, PG 94, 1393D; Kitzinger, The Cult of images, s. 97 1 109,
przyp. 98.
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znajdowala si¢ ona jeszcze w 787 roku®”; co prawda moc uzdrawiajaca posiadata
oliwa z lampek plonacych przed obrazem, jednak wlasciwosci te nadawata oliwie
wlasnie ikona®’. W zywocie $éw. Anastazjusza Persa wzmiankowana jest ikona
z jego wizerunkiem, widniejaca nad tetrapylonem Cezarei juz w 631 roku®,
natomiast w okolicy bramy Cherubinéw w Antiochii — ikona Chrystusa®,
Akcydentalne wyposazanie bram w §wigte wizerunki nastapito podczas oble-
zenia Konstantynopola przez Perséw w 626 roku. Patriarcha nakazat wéwczas,
by w chwili najwigkszego zagrozenia wierni umiescili ikony Matki Boskiej
z Dzieciatkiem na wszystkich bramach atakowanych umocniesi, sam za$ roz-
poczal procesje z obrazem Chrystusa®®. Do rodzaju ikon nadbramnych wypada
takze zaliczy¢ kilkanascie przedstawienl rzezbiarskich, mozaikowych oraz fre-
skowych widniejacych do dzi§ w plytkich wnekach nad wejsciami; sposréd nich
wymieni¢ mozna wizerunek miodziericzego Chrystusa z V wieku na kamien-
nych osciezach portalu kosciota w Koja-Kalessi w Izaurii, a takze wykonang
w koricu IX wieku mozaik¢ z proskyneza cesarza Leona VI przed tronujacym
Chrystusem w bazylice Hagia Sofia w Konstantynopolu*, Choé sama idea oraz
historyczne przyczyny umieszczenia przedstawienia w narteksie kosciola s3
wcigz przedmiotem badari i interpretacji, to wyodrebnienie sceny stanowi
podstawe uznania jej za wyobrazenie nadbramne™.

Do grupy przedstawieri nadbramnych zaliczy¢ réwniez nalezy liczne wyob-
razenia symboliczne (najczesciej réGwnoramienne krzyze lub monogramy) wid-
niejace na nadprozach badZz wegarach bram i furt klasztoréw syryjskich
w Quasr-ibn-Wardan z ok. 480 r.°¢, Qualat-Kalota z 492 r.¥’, el-Anderin®®,
Bagirha® oraz Resafie*® z pocz. VI wieku. Specyficzny rodzaj symboli nad-
bramnych stanowig zachowane inskrypcje, kute w nadprozach i wggarach bram
doméw lub wojskowych twierdz w Syrii*!. Sa to wystepujace zazwyczaj samo-

2 Por. Kitzinger, The Cult of images, s. 106-107 i 111, przyp. 103,

30 Por. Sophronius, SS. Cyri et loannis miracula 36-39, PG 87, 3548-3574, spec. 3560; Kitzin-
ger, The Cult of images, s. 106, przyp. 86.

3t por. Kitzinger, The Cult of images, s. 108, przyp. 93 i s. 111, przyp. 104.

32 E. Kitzinger (The Cult of images, s. 111) zastanawia si¢ dodatkowo na podstawie znanych
#rédet, przytoczonych w ,Byzantinische Zeitschrift” 38 (1938) 362, czy ikona znajdowala si¢
w masywie bramy, czy tez wylacznie w jej poblizu.

33 Por. Kitzinger, The Cult of images, s. 112.

3 Por. Grabar, Iconoclasme, s. 347, il. 119; Lazariew, Istoria, s. 72-73, il. 129 i 130.

35 Mozaika ma charakter wotum fundatorsko-przeblagalnego, zapewne za akt czwartego
z kolei malzeristwa cesarza, uznanego przez Patriarch¢ za rozpuste.

3 Por. R. Krautheimer, Early Christian and Byzantine Architecture, London 1975, 261-263,
il. 203 i 204.

%7 Por. tamze, s. 160.

% Por. tamze, s. 160, 165, 277, 278 oraz il. 225,

¥ Por. A. Grabar, Le premier art chrétien, Paris 1966, il. 42.

40 por. Krautheimer, Early Christian, s. 143, 241, 242, 274-277, il. 222-223.

4l Por. F.W. Deichmann, Archeologia chrzescijariska, tum. E. Jastrzgbowska, Warszawa



BIZANTYNSKIE IKONY NADBRAMNE 507

dzielnie, jedno- badz kilkuwersowe fragmenty modlitw, inwokacje lub cytaty
z Pisma $w.; z tych ostatnich czg$¢€ jest skierowana bezposrednio do potencjal-
nego wroga jako ostrzezenie przed gniewem boskim i sila obroricéw twierdzy.
Ich protektywny i apotropaiczny charakter rozpoznano juz do$¢ dokladnie
Zwracajgc uwage na powigzania z obrazami nadbramnymi. Wedle najnow-
szych ustaler, inskrypcje widniejace nad wejsciami wiodacymi w obreb do-
mu, kosciola badZ twierdzy, stanowi¢ miaty swoistego rodzaju substytucje
przedstawienia figuralnego bedac jednoczesnie nosnikiem tych samych tres-
ci*2. Na domach prywatnych umieszczano najczesciej tekst: ,,Nasz Pan Jezus
Chrystus, Syn Boga i Boskiego Logosu, mieszka tu, aby zlo nie mialo tu
wstgpu”43 lub: ,,Oto jest Brama Pana, przez nia wejda sprawiedliwi”**. Licz-
niejsze odmiany inskrypcji wystgpuja na nadprozach kosciotéw, ktére opatry-
wano inskrypcjami: ,,Nasz Pan Jezus Chrystus, Syn Boga i Boskiego Logosu,
mieszka tu, aby zlo nie mialo tu wste;pu”"s, wArchaniele Gabrielu, poméz
nam™, W Bogu zostalam ugruntowana, w Chrystusie zostatam utwierdzo-
na, w Duchu Swi¢tym zostalam obwarowana. Swigta Tréjco, niepodzielna,
blogostaw nasze wejscie i nasze wyjscie, odtad az po wieki”*’. Z kolei na
nadprozach wejé¢ do twierdz i warowni wojskowych umieszczano inskrypcje:
»Pan Zastgpéw jest z nami, Bég Jakuba jest dla nas obrona. Swiety Boze,
Swigty Mocny, Swicty Niesmiertelny, za nas ukrzyzowany, zmiluj sie nad
nami. Swiatlo, Zycie”48, »Oto jest Brama Pana, przez nig wejda sprawiedli-
wi” (tekst rozdzielony jest przedstawieniem krzyza wpisanego w koto)*,
»Chryste Jezu, stan si¢ dla nas Bogiem obrorica i domem schronienia oraz
wieza warowna w obliczu nieprzyjaciela. I zbuduj ten dom, gotujac w nim
chwatg dla Twego imienia na wieki przez modlitwy Bozej Rodzicielki Maryi
i wszystkich Twoich $wigtych” (tekstowi towarzysza wyobrazenia krzyzy, go-
lebi, owiec, liter A i Q)SO.

1994, 84-85; L. Matunowiczéwna, Antologia modlitwy wczesnochrzescijariskiej, Lublin 1993, 402-
405. Inskrypcje nadbramne w kosciotach Kampanii, odnoszace si¢ do Chrystusa i Tréjcy Swietej,
wspomina Paulin z Noli, zob. Deichmann, Archeologia, s. 85. Nalezy réwniez tu wspomnieé
umieszczenie ponad wejsciem do kosciota klasztoru $w. Katarzyny na Synaju tekstu catego Psalmu
118: ,Oto jest Brama Pana, przez nig wejda sprawiedliwi”.

“2 Por, Deichmann, Archeologia, s. 84-85 i 94-95 (tamze obszerna literatura problemu).

“ F.W. Deichmann (Archeologia, s. 84-85) podajac informacje, ze napis ten byt doé rozpow-
szechniony, nie powoluje si¢ jednak na konkretne przyklady.

“ Por. Malunowiczéwna, Antologia, s. 404, nr 346. Tekst jest 20-tym wersem Psalmu 118.

* Por. np. portal kosciota w Herake; zob. Deichmann, Archeologia, s. 85.

“ Por, Matunowiczéwna, Antologia, s. 402, nr 340; inskrypcja pochodzi najprawdopodobniej
zkotciota pod wezwaniem $w. Archanioléw, wzniesionego w 527 roku.

" Por. tamze, s. 404, nr 347; inskrypcja opatrzono wejscie w ogrodzeniu nieokreslonego
kosciota,

:8 Tamze, s. 404, nr 342; inskrypcja powstata w 562/563 roku.

9 Tamze, s. 404, nr 346.

* Tamze, s. 405, nr 350; inskrypcje wyryto w 551 roku.
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Koriczac ten skrétowy przeglad zachowanych zabytkéw wspomnied jeszcze
wypada, iz wigksza liczebnie od ikon i przedstawieri nadbramnych jest ich
ikonografia. Wymieni¢ tu mozna choéby powstalg w latach 432-440 mozaike
tuku teczowego w Santa Maria Maggiore w Rzymie®', na ktérej w tréjkatnym
naczétku portyku kolumnowego ukazano tronujaca Concordig™, a takze wy-
konane ok. 526 r. mozaiki kosciota San Apollinare Nuovo w Rawennie, gdzie
ukazano brame¢ wiodacg do miasta, w ktérej pétkolistym tuku wyobrazono
Chrystusa depczacego weza>>. Jedno z najwczesniejszych wyobrazeri nadbram-
nej ikony Chrystusa — zapewne nad Bramg Chalké, widnieje na datowanej na
przetom VI i VII wieku plakietce z kosci stoniowej z Trewiru® (il. 3). Ikony
nadbramne przedstawiono tez w wykonanym w 1066 roku Psatterzu Londyii-
skim (48 1., 115 v., 186 v.)*°, XI-wiecznym watykariskim psatterzu (128 r.)*,
freskach pareklesionu konstantynopolitariskiego kosciota Chora (Kahriye
amii) zrealizowanych na przetomie XIII i XIV wieku®’ oraz freskach kosciota
Michata Archaniota w Lesnowie, powstatych w latach 1347-1349°%,

II. KULT I FUNKCJA IKON NADBRAMNYCH

Przekazy pisane dotyczace przedstawied nadbramnych, zawarte przede
wszystkim w dzietach kronikarskich, stanowig grupe szesciu relacji. Kultu ikon
nadbramnych dowodzi wspomniana juz relacja Jana z Damaszku o zawieszeniu
w koricu VI wieku wizerunku §w. Szymona Mlodszego ponad wejsciem wioda-
cym do domu, co bylo wyrazem poboznosci jego mieszkarica®®. Autor ograni-
czajac si¢ wyltacznie do zrelacjonowania faktu zawieszenia obrazu, nie wspom-
nia} jednak zadnych szczegdlnych czynnosci kultowych - proskynezy, modlitw
badz zawieszenia lampek (przejawem kultu byl takze zwyczaj zbierania oliwy
z lampek przed ikong Chrystusa w Aleksandrii). Z kolei w malarstwie minia-
torskim czynnosci liturgiczne przed wyobrazeniami nadbramnymi zaliczy¢ trze-
ba do spectrum gestéw ,,ogélnokultowych”, tzn. poklonéw, okadzania lub wy-

31 Por. Krautheimer, Early Christian, s. 93-94, 178, il. 45 i 46; Lazariew, Istoria, 5. 24,26,31,32,
35, 198, 201.

2 Por. Grabar, Le premier, il. 162.

33 Por. Krautheimer, Early Christian, s. 192-198; Lazariew, Istoria, s. 43, il. 50; O. von Simson,
Sacred Fortress. Byzantine Art and Statecraft in Ravenna, Princeton 1987, s. 82, pl. 37.

53 Por. Cutler, Transfigurations, s. 91, 166, 190.

55 Londyn, British Library, Add. 19. 352, por. Lazariew, Istoria, s. 88, 221, 222, 225.

56 Watykan, Biblioteca Apostolica, Vatican cod. gr. 752, por. Cutler, Transfigurations, s. 34,
73, 100, 137, 143; Lazariew, Istoria, s. 222.

57 Por. Krautheimer, Early Christian, s. 448, 456, 469-471, 473, il. 400-401; Cutler, Trans-
figurations, s. 208; Lazariew, Istoria, s. 150, 161, 163, 165, 242, 249, 250.

8 Por. Cutler, Transfigurations, s. 131, 162, 234.

3 Por. Oratio de imaginibus 111, PG 94, 1393D; Kitzinger, The Cult of images, s. 97 i 109,
przyp. 98.
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konywania gestu demonstracji®® (il. 4). Nie ulega natomiast watpliwosci, ze
mozna zauwazyé réznicg pomiedzy kultem ikon nadbramnych, a ich specyficz-
na funkcja w dziejach Cesarstwa Bizantyriskiego; zréznicowanie to dostrzegano
juz w Cesarstwie, za$ po jego upadku — w obrebie catej kultury ortodoksyjne;.
Zwracajac zatem baczna uwage na role ikon nadbramnych, wyrézni¢ mozna
tutaj ich trzy podstawowe funkcje: informacyjna oraz nierozerwalnie ze soba
zwigzane apotropaiczng i protektywna, czg¢sto wzajemnie si¢ uzupelniajace
i stanowigce w calosci przekaz ideowy wyobrazenia (§ciste rozdzielanie tych
dwdch ostatnich nie jest wlasciwe, gdyz wlasnie ta komplementarnosé stanowi
o pewnej odmiennosci ikon nadbramnych). Okreslenie tych trzech funkciji stato
si¢ mozliwe na podstawie kilku przestanek: ciaglosci tradycji przedstawieri nad-
bramnych w sztuce starozytnej i chrzescijariskiej, ikonografii wizerunku, a takze
bezspornych relacji Zrédtowych. Informacyjna rola przedstawieri nadbramnych
ma charakter powszechny — jej czytelno$¢ nie podlegata jakimkolwiek zmianom
wynikajacym z uwarunkowan kulturowych badz historycznych. Tradycja obra-
zowa Kosciota Wschodniego pozwala stwierdzi¢, iz wizerunek petnit role znaku
tresciowego i tak wlasnie jeden z mieszkaricéw Antiochii potraktowal ikong
z wizerunkiem $w. Szymona Mlodszego®!; relacjonujacy to Jan z Damaszku
nie wspomnial, jakoby ikona cieszyta si¢ specjalnymi wzgledami wiasciciela
iinnych chrzescijan — funkcja informacyjna czczonego obrazu byla powszech-
nie zrozumiata, zatem nie bylo potrzeby jej podkreslania. Obrazy nadbramne
okreslaty przede wszystkim wyznanie ich wlasciciela — w czasie formowania si¢
doktryny chrzescijariskiej obrazy Boga Wcielonego stanowily wyrazny znak
oderwania od tradycji zydowskiej, odrzucajacej wszelkie antropomorficzne wy-
obrazenia Boga, za$ w okresie herezji ikonoklastycznej czes¢ oddawana ikonom
nadbramnych byta jawnym dowodem wiernosci ortodoksji. Mozna oczywiscie te
rol¢ znaku ,,wyznania wiary” przypisa¢ kazdemu z czczonych wizerunkéw,
jednak przekazy historyczne relacjonuja niszczenie i powtérne umieszczenia
ikon nadbramnych wiasnic jako przejaw aprobaty badZ odrzucenia ikonoklaz-
mu®. Kolejna funkcja wyobrazeri nadbramnych byt przekaz tresci apotropaicz-
nych i protektywnych. Jej ustalenie mozliwe jest przede wszystkim w oparciu
o teksty Zrédlowe, relacjonujace takie wlasnie znaczenia obrazéw, a w drugie;j
kolejnosci — interpretacji ich ikonografii. Sciste zwiazanie obu funkcji nie po-
zwala jednoznacznie stwierdzié, ktdra z nich ma charakter dominujacy, a ktéra
jest jej uzupetnieniem, choé uwzgledniajac tradycje antyczne i przekazy literac-
kie za nadrzedna uznaé wypada funkcje apotropaiczna®. By funkcje te w przed-

8 Por. Ch. Walter, Sztuka i obrzgdek kosciota bizantyriskiego, Warszawa 1992, passim.
8! Por. Oratio de imaginibus 111, PG 94, 1393D; Kitzinger, The Cult of images, s. 97 i 109,
przyp. 98.
 Nie jest tutaj rozwijane zagadnienie obrazowania wezwar kosciola, czgsto przybierajacych
réwniez forme przedstawienia nadbramnego.
% Na marginesie nalezy zastrzec, ze powyzszy podzial nie ma charakteru stratyfikacyjnego,
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stawieniach odczytaé, niezb¢dne jest wyjasnienie terminu apotropaiczny, tak jak
rozumieli go Bizantyriczycy®. Rdzen stowa wywodzi si¢ z terminu greckiego 1o
teomatov (znak zwyciestwa, znak upami¢tniajacy zwycigstwo) i Tpomaiog (po-
wodujacy ucieczke). Przede wszystkim nalezy jednak wywodzié go z okreslenia
dmotponaog (odwracajacy. dziatanie), oznaczajacego tu ,,odwréeenie”, ,od-
epchniecie”. Zwigzanie sensu stowa 7z dziataniem militarnym pozwala jedno-
znacznie przyjac, zc oznacza ono ,,odwrécenie, odepchnigcie dziatania militar-
nego”. Uzna¢ zatem trzeba, ze apotropaicznym znakiem jest ten, dzigki ktore-
mu zostaje przelamane wrogie dzialanie wojenne, skierowane w okreslonym
kierunku. Wlasnie taki kontekst miala wspomniana przez Teodoreta ikona
$w. Szymona Stupnika Starszego, zawieszona nad wejsciem do warsztatu rzym-
skiego rzemieslnika®. Role t¢ wyznaczyl ikonie sam whasciciel wizerunku,
a podobna funkcj¢ nadat ikonie §w. Szymona Miodszego mieszkaniec Antio-
chii, o czym wiemy dzigki relacji Jana z Damaszku®. Oba przekazy Zrédlowe
jednoznacznie pozwalajg przyjaé, iz funkcja apotropaiczna byta ikonom wyzna-
czona, nie stanowita zas naturalnego kontekstu przedstawienia, np. wynikaja-
cego z jego ikonografii, jak w przypadku wizerunkéw swigtych wojownikéw. To
zatem miejsce ekspozycji przedstawien implikowato ich funkcj¢ apotropaiczng
1 protektywna, nawet jesli byla to ekspozycja wylacznie czasowa; taka rol¢
nadano okazjonalnie ikonom Matki Boskiej w czasie oblgzenia Konstantyno-
pola przez Perséw w 626 roku, a nastepnie podczas kolejnego oblgzeniaw 7171,
gdy umieszczano ikony na bramach atakowanych przez nieprzyjaciela®’. Uzu-
pelnieniem funkcji apotropaicznej byla funkcja protektywna, czytelna wylacznie
w realnej przestrzeni budynku bramnego: odstraszajace dzialanie wizerunku
skierowane bylo na zewnatrz miejsca, w ktérym obraz byl umieszczony, protek-
tywne — ku przestrzeni wewngtrznej. Odstraszajac najeZdZcéw obraz petnil
jednoczesnie — jakby pasywnie — role ochronng wobec tych, ktérzy znajdowali
sic za obrazem, np. ostonigci ciagiem muréw®s, Przywotaé tu zatem nalezy
wezwanie Episkepsis, ktérym obdarzano Matke Boska Blacherneriska. Termin
ten oznacza wilasnie miejsce schronienia, ochrong, a na komplementarnos¢
funkgcji apotropaicznej i protektywnej jednoznacznie wskazuje okreslenie Mat-

lecz jest jedynie wskazaniem czyteinych, a zatem mozliwych do wyodrg¢bnienia, znaczer zawartych
w przedstawieniach nadbramnych.

% Por. A Patristic Greek Lexicon, ed. G.W.H. Lampe, Oxford 1978, 218: potrpaioj.

5 Por. Theodoretus, Historia religiosa 26, PG 82, 1473 A; Kitzinger, The Cult of images, s. 94,
przyp. 32 is. 111, przyp. 102.

% Por. Oratio de imaginibus 111, PG 94, 1393D; Kitzinger, The Cult of images, s. 97 i 109,
przyp. 98.

57 Por. Kitzinger, The Cult of images, s. 112.

% Por. Ph. Grierson, Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks Collection and
in the Whittemore collection, Dumbarton Oaks 1967-1973, s. 172, n. 508. O umocnieniach Kon-
stantynopola zob. m.in. B.C.P. Tsangadas, The fortifications and Defence of Constantinople, New
York 1980 (obszerna literatura wydanych Zrédet i oméwier).
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i Boskiej Blacherneriskiej epitetem apotropaicznym Ypermachos Strategos
Walczaca Dowdédezyni)® oraz protekiywnym aprosmaketon oplon (Nieskru-
zona Tarcza)®.

kK

Stwierdzi¢ zatem nalezy, ze juz u zarania sztuki przedstawieniowej i archi-
ektoniczne;j istnialy szczegélnego rodzaju wyobrazenia, ktére okresli¢ mozna
ako bramne oraz nadbramne. Ich cecha szczegdlng jest znaczenia symboliczne,
idnoszace si¢ do dzialania dwojakiego rodzaju: odstraszania oraz obrony. Obie
e funkcje stanowia nierozerwalng catosé, gdyz istnienie jednej implikuje obec-
10$¢ drugiej. Wyrazaja si¢ one przede wszystkim formalnym wygladem przed-
tawieri bramnych, ktére w czasach starozytnych przerazaly swa nienaturalnos-
ig (hybrydy zwierzece i ludzkie) lub znaczng sita (agresywne zwierzeta, wo-
ownicy i wladcy w pelnym uzbrojeniu, béstwa z symbolami chwaly). Zrozu-
niale jest w kulturze chrzescijasiskiej odrzucenie symboli i wyobrazen starozyt-
lych, jednak przyjgciu nowej ikonografii §wigtych wizerunkéw towarzyszyta
‘ontynuacja ponadczasowe;j tresci apotropaicznej, czego dowodem kojarzenie
radycji ikonograficznej gorgonejonéw z acheiropoietycznym wizerunkiem
“hrystusa. Zrozumiale jest takze, ze przedstawienia starozytne, péZniej za$
jortatywne ikony lub inne wyobrazenia chrzesdcijariskie widniejace w prze-
trzeni bram miast, osad i domdéw stanowily wyraZny znak wyznania i kultury
eligijnej.

BYZANTINISCHE TORIKONEN - KULT UND FUNKTION

(Zusammenfassung)

Der Artikel behandelt Kult und Funktion byzantinischer Stadttorikonen und
tiitzt sich auf Quellentexte und die ikonographische Uberlieferung, wie zum Bei-
piel das Abbild des Christus Chalkites, das Mandylion, Darstellungen, die in Kon-
tantinopel, Antiochia, Alexandria, und anderen Stidten der Orthodoxie verehrt
nurden. Das angefiihrte Quellenmaterial belegt eindeutig das Vorhandensein von
lerartigen Ikonen schon fiir die Halfte des 5. Jahrhunderts.

% Por. A. Papadopoulos, Les palais et les églises des Blachernes, Athenes 1928, 41.

™ Por. M. Attaliates, Historia, Bonn 1853, 153, cyt. za: N.P. Kondakow, Tkonografia Bogo-
wteri, Sankt Petersburg 1914-1915, 59-60), zob. takze M. Mysliriski, Kult i wizerunki Matki Boskiej
' Blachernach oraz ich wpltyw na sztuke ruskq, Krakéw 1991, 11-20 (maszynopis pracy dyplomo-
ej UJ).
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Die Analyse des Quellenmaterials erlaubt die Feststellung, dass die Verehrung
von Stadttorikonen sich nicht vom Kult anderer Bilder unterschied: Man verehrte
sie, indem man sich vor ihnen verneigte, sie in Prozessionen trug, sie beweihriu-
cherte, Lampen anziindete etc. Ihre Besonderheit liegt hingegen in drei Funktionen,
die nur fiir Stadttorikonen charakteristisch sind und ein deutliches Zeichen fiir das
Weiterwirken der Traditionen der altertiimlichen und antiken Kunst darstellen.
Diese Funktionen ergdnzen einander gegenseitig und bilden die Gesamtheit des
ideographischen Programms: 1) Die Funktion der Information erfiillt die Ikone
als deutliches Zeichen des Glaubens und der religiosen Kultur. 2.) Die apotropai-
sche Funktion besteht darin, dass der Ikone wunderbare militarische Siege zuge-
schrieben werden. 3.) Die protektive Funktion wird dadurch sichtbar, dass der Ikone
ein standiger Schutz sowie wunderbare Errettungen in Zeiten militérischer Bedro-
hung zugeschrieben werden.
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1. Chrystus Acheiropoietos; Nowogréd (?), w. XII;
za: D. Lichaczow, Novgorod Icons 12"-17" Century,
Leningrad 1980.

=

2. Cesarz Konstantyn VII Porfirogeneta jako krél Abgar z Mandylionem;
Synaj lub Konstantynopol, pot. w. X; za: K. Weitzmann,
The Monastery od Saint Catherine at Mount Sinai, vol. 1, Princeton 1976.
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3. Wwiezienie relikwii §w. Szczepana do Konstantynopola —
w tle brama Chalké z wizerunkiem Chrystusa Chalkitesa; Konstantynopol, pot. w. VI;
za: J. Beckwith, Early Christian and Byzantine Art, London 1970.

4. Okadzanie wejscia do $wiatyni z wizerunkiem nadbramnym;
Psalterz London Add. 19.352, fol. 186 v.; Konstantynopol, 1066;
za: S. der Nerssesian, lllustration des Psautiers Grecs du Moyen Age, 11, Paris 1970.





