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IKONOGRAFIA SW. AMBROZEGO W SZTUCE
EUROPEJSKIEJ ORAZ POLSKIEJ
Wybdr i typologia przedstawien

Wizerunki swigtych, ktore pojawity si¢ w sztuce wezesnego chrzescijaristwa,
byly w sposéb obrazowy swiadectwem nowej wiary, tozsamosci z Bogiem az do
meczenskiej Smierci. Pozwalaly rozpoznawac¢ w osobach portretowanych he-
roizm cnot swigtego, jak i taske Boskiego oswiecenia, pozwalajacego poprzez
nauczanie stowem i pismem ugruntowa¢ nowg religi¢. Jednakze pomiedzy
pamigcia o zyciu i Smierci $wigtego, a jego odwzorowaniem w sztuce, zaistniat
rozdZzwigk. Nowa bowiem funkcja, jakg nadano sztuce chrzescijanskiej, w prze-
ciwieristwie do antycznej, propagowata wartosci transcendentne ponad mime-
tycznymi, duchowe ponad fizycznymi. W wypadku portretu swigtego starano
si¢ o to, aby zapis jego fizycznego wizerunku zachowywat pamigé réwniez i jego
czynow, ktore zwlaszcza po smierci, przenoszone byty w obreb kultu. Starano
si¢ wigc o to, aby nadac portretom cechy konkretnych fizjonomii nawet wtedy,
gdy byly one w gruncie rzeczy wygladami sporzadzonymi na podstawie opiséw
lub ustnej tradycji. Z drugiej strony, podejmowanie przez artystow wysitkow
nadania wizerunkom cech konkretnych osob, natrafialo na spore trudnosci
wynikajace z obawy przed zbytnim zblizeniem ich formy do stylu portretowa-
nia antycznego, poganskiego, co byto rzecza nieunikniona w poczatkowej fazie
ksztattowania si¢ stylu portretu swietego. Pomoca stuzyta pogtebiona refleksja
nad fenomenem Swigtosci, rozwijana zaréwno w srodowiskach uczonej patrys-
tyki, jak i praktyki licznych srodowisk monastycznych.

Stopniowo wypracowywano kanon wizualnego rozpoznawania poszczegol-
nych swigtych, ich indywidualizacji, ktéry przetrwatl nieraz dtugg probeg czasu
mimo stylistycznych zréznicowan. Historia sztuki chrzescijaniskiej budowata
w swigtych wizerunkach modele portretowe okreslane nieraz umownie, jako
portrety idealne lub portrety przez implikacje, ktore zaktadaty wiarygodnosé
wizerunku z faktycznym wygladem postaci.

Epifania twarzy wypracowanej w sposéb szczegdlnie precyzyjny czy to
w kontekscie catej figury, czy tez ukazanej w popiersiu, stanowila poczatek
bogatej ikonografii hagiograficznej obdarzanych kultem $wigtych meczenni-
kow, wyznawcow, dziewic, ukazywanych na mozaikach np. nawy gtéwnej kos-
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ciota San Apollinare Nuovo w Rawennie. Stanowig one apoteoz¢ Swigtych,
ktérzy dostepuja oblicza Maryi i Chrystusa w niebie czym potwierdzaty chrzes-
cijariskg nauk¢ o Zmartwychwstaniu i zyciu wiecznym. Pod wzgledem dazen
artystycznych pozostawaly w Scistym zwigzku z modelem ikony, ktéra wprowa-
dzata duchowg tozsamos¢ z osoba $wigtego. Konkretyzacje Swigtych postaci
oprdcz tendencji wiarygodnego ukazywania twarzy, wspomagane byly symbo-
lami lub rekwizytami, tagczone z portretem na podstawie wiedzy o ich zyciu.
Przywotywaly poprzez znak, jakies konkretne wydarzenie, najcze¢sciej cudowna
interwencj¢ Boga, ktdéra okreslata ich zycie jako namaszczone taska.

Dojrzate sredniowiecze, zaréwno taciniskiego jak i bizantyriskiego obszaru
religijno — kulturowego rozwingto umiejetnosci scenicznej narracji, ktéra ob-
razowala cykle wydarzen z zycia swigtego. Malowana historia zycia Swigtego
zacierata granice pomigdzy prawda hagiograficzng a literacka fikcja, wpisana
poniekad do gatunku hagiograficznego przekazu. Ostateczng racjg wizerunku
Swietego byly dwa komponenty: zewnetrzna charakterystyka jego postaci,
najczg¢sciej skupiona na samej twarzy, oraz spelniane za zycia czyny w tym
rowniez meczenstwa.

I. SW. AMBROZY W IKONOGRAFII EUROPEJSKIE]

Wizerunek swietego Ambrozego' pojawit sie w sztuce bardzo wezesnie: juz
z V w. pochodzi przedstawiajagca go mozaika z kaplicy sw. Wiktora przy San
Ambrogio w Mediolanie (il. 1)*>. Ukazany na niej zostal en pieds w ubiorze
liturgicznym, nie pozbawionym antykizacji. Twarz Swigtego ma cechy portretu
widoczne zwlaszcza w owalu twarzy, zarysie nosa 1 oczu. Posta¢ nawiazuje
dalekim juz echem do antycznych statui, znacznie odmaterializowanych dzigki
wypracowanym srodkom mozaikowej kompozycji. Cata zatem postac potrak-
towana zostata sumarycznie, z wyodrgbnionymi wszak cechami indywidualny-
mi w twarzy Ambrozego, dzigki ktérym wizerunek swigtego wpisuje si¢ do
gatunku sztuki portretowej o charakterze reprezentacyjnym.

' Por. H. Aurenhammer, Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. 1, Wien 1960, 98-103
(Ambrosius HL); P. Courcelle, Recherches sur saint Ambroise. ,Vies” anciennes, culture, icono-
graphie, Paris 1973, 155-236 + Planches [-XCI (zdje¢cia); K. Kiinstle, /konographie der Heiligen,
Freiburg i. Br. 1926, 53-56 (Ambrosius); L. Réau, Iconographie de l'art chrétien, Paris 1958, Bd. 3,
64-67: F. Wieland, Zur Ikonographie des heiligen Ambrosius, .,Romische Quartalschrift™ 23(1909)
132-135; B. Parodi — R.A. Aprile, Ambrogio di Milano, BS 1 (Roma 1979), 946-990: 13 ilustracji,
ikonografia ss. 489-990; J. Kuczyriska-Medrek, Ambrozy (w ikonografii), EK I (Lublin 1973), 416.

* Por. Courcelle, Recherches sur s. Ambroise, dz. cyt. s. 155-156, planche 1: A. Ratti, I/ piu
antico ritratto di sant’ Ambrogio, w: Ambrosiana. Scritti varii, Milano 1897, 74-78; 1. Schuster, La piu
antica rappresentazione di sant’ Ambrogio, w: Miscellanea G. Mercati, V, Citta del Vaticano 1946,
48-60; E. Aletti, Il ritratto di S. Ambrogio, Roma 1974.
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Pelny jednak sens naszego portretu odstania kontekst mozaikowy calej
kaplicy sw. Wiktora zwanej in ciel d’ oro. Popiersie sw. Wiktora w szczycie
kopuly, jawi si¢ na ztotym tle, zas ponizej oprécz portretu Sw. Ambrozego
ukazani sg inni $wigci, meczennicy Gerwazy i Protazy oraz biskup Maternus,
flankowany postaciami swietych Feliksa i Nabora. Swigci biskupi zjednoczeni
zostali wspolng egzystencja ,,ztotego” nieba ze Swietymi meczennikami. Ten
model wyobrazenia Swietych we wspdlnym, niebiariskim bytowaniu, antycypu-
je ikonograficzny typ pdzniejszych wyobrazen swigtych okreslanych w historii
sztuki jako Sacra Conversatione (Swieta Rozmowa) albo Dialog Swietych,
wybranych na mocy ich teologicznego przestania, badz lokalnego kultu.

Pelny rozwdj tego modelu ikonograficznego doczekat sie w czasach sred-
niowiecznych i nowozytnych wielu réznych wersji. Grupa obrazéw tego typu
i w wypadku $w. Ambrozego jest pokazna. Ukazywany jest w grupie Swietych
Doktorow, co przyktadowo ukazuje m.in. miniatura z Ksi¢gi Medytacji Roberta
Ciboula z korica XV wieku (il. 2)*. Uroczyste statui czterech taciriskich Dok-
torow Kosciota: sw. Grzegorza Wielkiego, §w. Hieronima i $w. Augustyna,
umiesci} artysta w obszernym pomieszczeniu, a kazdy z nich ubrany jest
w uroczysty stréj pontyfikalny. Godnos¢ postaci okreslajg ich atrybuty: Sw.
Ambrozy — trzeci z lewej, trzyma w prawej dloni pastoral, zas w lewej znak
retora rozge z opadajacymi rzemykami.

Kompozycje Sacra Conversatione w malarstwie italskiego Renesansu przy-
jety charakter wielopostaciowej biesiady Swigtych, ktérzy unaoczniajg sytuacje
mistycznego dialogu rozgrywajacego si¢ w rzeczywistosci rajskiej. Raj byt czes-
to rozumiany jako miasto niebianskiej Jerozolimy, zbudowanej za pomoca
wspotczesnej artystom architektury sakralnej. W ten sposéb np. ukazali swiete
zgromadzenie: A. Vivarini i Marco Basaiti na obrazie znajdujacym si¢ w kos-
ciele Santa Maria dei Frari w Wenecji z 1503 roku®. Swiety Ambrozy zostat
tutaj wyniesiony na tronie siggajacym niemal sklepienia tej przemoznej archi-
tektury. W lewej dloni trzyma pastoral, zas w prawej rozge retora. Straz tro-
nowa stanowig mlodzi swigci Gerwazy i Protazy, ktorzy otwieraja z prawej
iz lewej strony szeregi swigtego zgromadzenia faciriskich Doktoréw, w ktérym
znalezli si¢ tradycyjnie Grzegorz, Hieronim i Augustyn, oraz §wigci mgczenni-
cy, m.in. Szczepan i Sebastian. Sklaniaja si¢ ku sobie w nieznacznym porusze-
niu, by nie zakloca¢ wyciszonego hymnu aniotéw, siedzacych u podnoézka tronu
1 przygrywajacych na mandolinach. Jest to apoteoza Swietych ukazanych
w niebiarskim dialogu w peini rozwinigtej scenerii, jak mogli to najdoskonalej
ukaza¢ mistrzowie renesansowego pedzla.

* Por. R. Ciboule, Livre de Méditations, Lille, Bibliotheque municipale, 636, fol. 3 r°; Cour-
celle, dz. cyt. s. 166, planche XV.
* Por. Courcelle, dz. cyt. s. 166-167, planche XVI.
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Duchowa rodzing swigtych, w jakiej ukazywany byt Sw. Ambrozy. powigk-
szyt Ambrogio Bergognone o cztonkéw rodziny biologicznej ziemskiej (il. 3)°.
W kaplicy sw. Ambrozego klasztornego kosciota kartuzow w Pawii z roku 1490,
ukazany jest w pozycji siedzacej na tronie w najwyzszym dostojenstwie wiadzy
biskupiej, z pastoralem w lewej dloni i z r6zga w prawej. Obok tronu z prawej
strony stoi brat Satyr z monstrancja w dtoni, okreslony inskrypcja jako Sanctus
Satyrus Confessor, z lewej strony zas siostra Sw. Marcelina z lilia, co wyjasnia
inskrypcja wypisana na jej nimbie: Sancta Marcellina Virgo. Na pierwszym
planie przestrzennym obrazu stoja sw. Gerwazy, identyfikowany dzigki ins-
krypcji na nimbie: Sanctus Gervasius Martyr, z przeciwnej zas strony §w. Pro-
tazy: Sanctus Protasius. Obraz z Kartuzji pawijskiej, okreslany jako Rodzina
Duchowa §w. Ambrozego, taczy watki biograficzne z kultowymi.

I

Wymienione obrazy typu Sacra Conversatione ukazuja sw. Ambrozego
jako biskupa w oficjalnym ubiorze okreslajacym jego godnos¢ i funkcje spet-
niane w Kosciele: paliusz, mitra i pastoral. W niemal wszystkich jednak obra-
zach Swiety trzyma ponadto rézge, ktéra wprowadza w szerszy kontekst zna-
czeniowy. Wyjasnieniem tego atrybutu zajmowali si¢ badacze, wskazujac na
walke Swictego z arianami. Wszak chodzi tutaj o ,walke” trafnym, madrym
stowem, tudziez argumentacja. W tym sensie, znak rézgi znany byt juz w sztuce
Sredniowiecznej jako atrybut personifikacji retoryki, czasem gramatyki, dyscy-
plin w rzedzie siedmiu sztuk wyzwolonych, szkolnego systemu nauczania®.
Przekazy biograficzne odslaniajg sw. Ambrozego jako osobowos¢ starannie
wyksztatconego miodzierica w znaczacych wéwczas szkotach, w ktérych pod-
stawa wyzszego wyksztalcenia, zwlaszcza prawniczego, byla retoryka. Zatem
juz wezesna ikonografia Swietego polaczyla jego autorytet wladzy, spetnianej
wowczas w Kosciele, czyli autorytet urzedu, z autorytetem wiedzy i nauki,
ktore potaczone zostaly w jedno stanowigc o jego swigtosci. Na tym tez zasa-
dza si¢ istota réwnorzednosci znaczeri niesionych przez Swietego insygniow:
wladzy 1 wiedzy. Tak tez zostaly zrozumiane we wczesnych prezentacjach
Swietego, do ktérych nalezy niewatpliwie relief umieszczony na filarze
w atrium bazyliki San Ambrogio w Mediolanie z pocz. XI wieku’. Nasz Swiety
stoi przed tronem, co adekwatnie okreslalo postawe uroczysta, przystugujaca
najwyzszym autorytetom. Misternie udrapowane szaty: alba i dalmatyka sta-

5 Por. Courcelle, dz. cyt. s. 164-165, planche XIII.

® Por. J. Tetzmen-Siegel, Die Darstellungen des Septem Artes Liberales in der bildenden Kunst
als Rezeption der Lehrplansgeschichte, Miinchen 1985, 73-77.

7 Por. Courcelle, dz. cyt. s. 158-159, planche IV.



IKONOGRAFIA $W. AMBROZEGO W SZTUCE EUROPEJSKIE] ORAZ POLSKIE] 261

nowig razem z wyraziscie zaznaczonym paliuszem o jego sprawowanym urze-
dzie. W prawej re¢ce dzierzy owoc pinii osadzony na dtugim drzewcu. Owoc ten,
jeszcze w sztuce starozytnej symbolizowal moc i zycie. Opadajace natomiast
rzemyki, poddane byty kilku interpretacjom, w naszym jednak kontekscie,
potaczone z owocem pinii, wzmacniajg symbolike mocy i zywotnosci stowa,
ktorym zmienial bieg historii chrzescijaristwa. Moc stowa zlaczona zostata
z czynem $wigtego Biskupa, co unaoczniaja znaki oraz insygnia pastorat i owoc
pinii z rzemykami doczepionymi do drzewca.

W niektérych pozniejszych obrazach, uroczyscie trzymana rozga przybrata
charakter szkolnego dziatania, ktore zamienia celnos¢ stownego dyskursu na
uderzenia dostowne, niemal anegdotycznie rozumiane, aby w sposéb dosadny
unaoczni¢ potepienie herezji. Przykladem jest fresk z Mocchiroli niedaleko
Lentate sul Seveso® z XIV wieku (il. 4)”. Swiety siedzac przy pulpicie, uderza
jednoczesnie rézga oddalajace si¢ postacie o wschodnich rysach twarzy, co
oddaje dostownie rozumiane pot¢pienie arian. Ten moment uniesienia rézgi
w gescie potgpienia, podejmowali pézniej réwniez malarze nowozytnego ma-
larstwa, jak np. V. Civerchio w obrazie z Galeni Poldi-Pezzoli w Mediolanie
z przel. XV/XVI wieku, oraz Pinturicchio (Bernardino di Betto) z rzymskiego
kosciota S. Maria del Popolo pot. XV wieku, gdzie ukazany w pelnym majes-
tacie autorytetu biskupa, trzyma kosztowng ksigge w prawej dloni, zas w lewej
unosi rozge.

111

W okresie sztuki karoliriskiej zapoczatkowany i kontynuowany w ciagu
catego sredniowiecza aspekt prezentowania postaci Sw. Ambrozego jako uczo-
nego, zdobyt w ikonografii Swietego najwigksza popularnosé. Model ten pre-
zentuje uczonego w pozycji siedzacej w miejscu, ktore implikuje pracownie lub
studio. Taki obraz Swigtego bliski byt srodowiskom monastycznym, ktore
upatrywaly w nim swojego patrona. Prototypem tego rodzaju prezentacji byly
znacznie wezesniej powstate wizerunki ewangelistow w obrebie wschodnich jak
i taciriskich srodowisk monastycznych'’. Jednym z najwczesniejszych tego typu
przedstawien sw. Ambrozego jako pisarza jest miniatura z Kodeksu biskupa
Werony Egina, ktéry powstat w 799 r. w karoliniskim skryptorium cesarskim
(il. 5)''. Dzigki wysokim walorom artystycznym, taczony jest z wigksza seria

% Obecnie Londyn, Frick Art Library.

? Por. Courcelle, dz. cyt. s. 192, planche XLII.

" Por. A.M. Friend, The Portraits of the Evangelists in Greek and Latin Manuscripts. Art
Studies: part 1, London 1927; part II, London 1929; R.S. Nelson, The Iconography of preface and
miniatures in the Byzantine Gospel Book, New York 1980, passim.

' Por. Courcelle, dz. cyt. s. 156-157. planche II; H. Hollander, Das abendlindischer Evange-
listenbild in frithen Mittelalter, Tiibingen 1964, s. 56.
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dziet okreslanych jako cesarska Grupa Ady z Akwizgranu. Catostronicowy
obraz $wigtego Doktora (fol. 24 1°.) umieszczony zostal w tym manuskrypcie,
w kontekscie trzech innych lacinskich Doktoréow Kosciota: $w. Augustyna
(fol. 18 v°.), sw. Leona Wielkiego (fol. 19 1°.) oraz sw. Grzegorza Wielkiego
(fol. 25 v°.). Kazda z postaci ilustruje swoim portretem wybrane fragmenty
swoich kazar zawartych w rekopisie. Sw. Ambrozy w omawianym kodeksie
z Berlina, siedzi na niskim taborecie, na wzor antycznego filozofa. Pochyla si¢
nad pulpitem sugerujac czynnos¢ pisania, na co wskazuja takze utensylia pisar-
skie. Jego uroczysty ubior biskupi, a szczegdlnie palium, dodaja postaci dosto-
jenistwa i autorytetu Kosciota. Tuz za nim stoi kleryk, ktory spetniat rolg skryby
w analogicznych obrazach papieza Grzegorza, dyktujacego swoj tekst pod
natchnieniem Bozym. Sw. Ambrozy powtarza kanon obrazowania $wietych
pisarzy; on réwniez jest pod natchnieniem Chrystusa, ktérego miodziencza
twarz w klipeusie zjawia si¢ w tuku arkady, dokladnie powyzej glowy Swigte-
go. Zaréwno styl twarzy Chrystusa, jak i promieniste zwoje nasladuja analo-
giczne kompozycje sarkofagowe, ktore staly si¢ inspiracja miniaturzysty.
Chrystus-Emanuel jest pierwszym Autorem, zas §w. Ambrozy jego narzg-
dziem, stad stylus i atrament jako znaki pisarza stanowig symboliczne unaocz-
nienie rozumienia jego nauki. Pierwszym nauczycielem jest Chrystus, zas sw.
Ambrozy jest Jego ,,narzedziem”.

W obrebie tego typu ikonograficznego, nastgpowaly w ciggu sredniowiecza
zmiany, ktore ubogacaly obraz badz to ze wzgledu na charakter skryptorium,
badz dotyczyly bezposrednio postaci swigtego 1 jego inspiracji. W kodeksie
Martinusa z 1140 r. w Bibliotece Kapitulnej przy katedrze San Ambrogio
w Mediolanie (il. 6)'* ukazany jest Swiety jako posta¢ siedzaca frontalnie do
widza, lecz jego uwaga skierowana jest ku postaci aniota, ktory przesyta auto-
rowi natchnienie z nieba. Po przeciwleglej stronie, w Klipeusie, zjawia si¢
golebica Ducha Swietego unoszacego si¢ nad wodami. W ten sposéb kompo-
zycja obrazu okresla naszego Autora jako komentatora Ksiggi Rodzaju. U stép
Swigtego patrona, klgczy w postawie ofiarnej ekspiacji Martinus, autor tegoz
manuskryptu, ktéry rozpoznany zostat dzigki inskrypcji jako Martinus presbiter
ac prepositus huius Ecclesie. Liber canonicorum Sancti Ambrosii. Miniatura jest
dzietem artysty pdinocno-italskiego i1 stanowi ilustracj¢ poprzedzajaca tekst
Hexameronu §w. Ambrozego, przepisanego przez Martinusa.

Anielska inspiracja swigtego biskupa i pisarza ukazana zostala réwniez
w inicjale minatury kodeksu z Winchester z XII wieku (il. 7). W gérnej czesci
inicjat ten wigza fantastyczne gryfy, ktore sredniowieczna wyobraznia wigzata
z symbolikg Chrystusa.

2 Por. Courcelle, dz. cyt, s. 160, planche VI.
'3 Por. Courcelle, dz. cyt. s. 162-163, planche X; Oxford, Bodleian Library 86, fol. I 1°,
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Inspiracja Ducha Swietego byla czestym motywem sredniowiecznych swie-
tych pisarzy, w ktorych antykizujacy patos zastgpowano hieratyczna postawa
1 dostojenstwem. Efekt ten wydobywano réznymi srodkami artystycznymi.
Miniatura z kodeksu Watykanskiego z XII wieku, (il. 8)', pochodzaca z bene-
dyktynskiego skryptorium lombardzkiego, ukazuje sw. Ambrozego piszacego
pod natchnieniem Ducha Swigtego. Obok, z lewej strony, otwarty kodeks
wskazuje na ksigge Pisma Sw., ktdry stanowi podstawe zapisywanego tekstu.
U stdp jego tronu klecza dwie postacie: kobieca i meska, wyjasnione dzigki
inskrypcji nawiazujacej do stow Prospera z Akwitanii z jego traktatu De voca-
tione omnium gentium, przypisywane mylnie Ambrozemu. W naszym konteks-
cie obrazowym, odnoszg si¢ do calego ludu chrzescijanskiego.

Bogate wizerunki swigtego pisarza, wpisywane byly czesto w inicjatly, jak
ten przyktadowo z kodeksu z Florencji z XII wieku'”. Popiersie sw. Ambrozego
stanowi poczatek tekstu Scripturi in euangelii librum z prologu Expositio in
Lucam. Sw. Ambrozy unosi w lewej dioni w gescie prezentacji bogato opraw-
na ksigge. Na innej miniaturze kodeksu przechowywanego w Erlangen z XII
wieku (il. 9)'® autor pisze pod inspiracjg sw. Lukasza. Zwigzek natchnienia
Bozego obu autoréw podkresla wspdlny inicjat S. W jego dolnej czgsci ewan-
gelista otrzymuje stowo od znaku Bozej inspiracji, ktora symbolizuje byk,
ewangelista zapisuje tekst materialnymi znakami pisma, ktore z kolei inspiruja
Sw. Ambrozego. Inicjat ten w petni obrazuje istote Sredniowiecznych komenta-
rzy pisanych przez uczonych Kosciota. Podobnie na miniaturze kodeksu
z Paryza z korica XV wieku'’, §w. Ambrozy pisze tekst De officiis ministrorum
pod inspiracja Sw. Pawta, ktorego fragment Listu do Efezjan stanowi przedmiot
rozwazan w tymze dziele. W inicjale N zamknigta zostata przestrzen komnaty,
jako miejsca wspolnego dla swietych pisarzy, zas bogata floratura ramy, cha-
rakterystyczna dla miniatorstwa niderlandzkiego 2. pot. XV wieku, stanowi
symboliczne dopelnienie sensu tego obrazu.

W pelni juz dojrzaly i zarazem sredniowieczng refleksj¢ o postaci Sw.
Ambrozego wyrazit w swoim obrazie tyrolski malarz Michat Pacher, swoim
warsztatem zaliczany do sztuki Renesansu (il. 10)'®. Tablica jest czescia kwad-
ryptyku, obejmujacego czterech wielkich Ojcow Kosciota: Grzegorza Wielkie-
go, Hieronima, Ambrozego i1 Augustyna. Wykonana zostata dla kosciota za-
konnego Augustianéw w Neustift niedaleko Brixen (dzisiaj Novicella), dzis zas
przechowywana jest w pinakotece monachijskiej. Swigty ukazany zostatl jako

" Por. Courcelle, dz. cyt. s. 161, planche VII; Cod. Vat. lat. 268, I v°.

'3 Por. Courcelle, dz. cyt. s. 161, planche VIII; Florencja, Biblioteca Laurentiana, Mugell.,
6c2.

' Por. Coureelle, dz. cyt. s. 162, planche IX; Universitatsbibliothek, 72, fol. 1 1°.

'7 Por. Courcelle, dz. cyt. s. 165, planche XIV; Bibliothéque Mazarine, 562, fol. 1 r°.

% Por. Courcelle, dz. cyt. s. 163-164, planche XII; zob. W. Hiitt, Niemieckie malarstwo i grafika
poznego gotyku i renesansu, thum. S. Blaut, Warszawa 1985, 72-77.
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uczony a dawne, niskie siedzisko, zastgpione zostalo tronem, ktorego monu-
mentalny baldachim jest misterng konstrukcja architektoniczng, nawigzujaca
w swoim stylu do péznego gotyku potudniowo-niemieckiego. Ukazany tutaj
Autor unoszac pioro, zatrzymat swéj proces pisania, aby wstuchiwac sie¢ w glos
natchnienia Ducha Swietego. Jego reka lewa pozostajaca na pulpicie, trzyma
drapak, stale wyposazenie pisarza w sredniowieczu, a zarazem tez i symbol
ludzkiej omylnosci. Ubior biskupi akcentuje autorytet Kosciota, tak bardzo
istotny w dobie poznego sredniowiecza. Malarz wprowadzit do swojej kompo-
zycji z wlasciwg swojemu stylowi narracyjnemu kotyske z dzieckiem, ktérego
nimb okresla jego swietosc. W ten sposob przypomniany zostal epizod z zycia
Swigtego Ambrozego, ktéry bedac niemowlgciem opart si¢ ukaszeniom
pszczot, zas doskonatosé jego stylu pisarskiego porownywana byta do plastra
miodu.

Pod wptywem klasztornej kultury edukacyjnej, zacierata si¢ niejednokrot-
nie wyrazna dystynkcja obrazowa, pomigdzy pisarzem a nauczycielem, nie
istniejgca wszakze w zyciu i umystowosci sredniowiecznej. W szczegélowe]
ikonografii swigtego jest ona konieczna, bowiem okresla juz sam opis dzieta.
Dobrze ilustruje ten problem fresk na sklepieniu gornego kosciota sw. Fran-
ciszka w Asyzu. Zdolny uczen Cimabuego, Fillippo Rusati, (il. 11)" powtérzyt
znane juz elementy kompozycyjne, jakie okreslaty Sw. Ambrozego jako autora,
pominat jednak utensylia pisarskie wprowadzajagc wymowne gesty dioni; prawa
wskazuje na ksigge, lewq na serce. Ten gest zwigzata ikonografia ze sw. Au-
gustynem, tutaj za$ odniesiony zostat do jego mistrza. Siedzacy naprzeciwko
mnich czyta tekst, ktérego znaczenie oraz sens implikuja gesty Sw. Ambrozego.
Ponad mistrzem i uczniem zjawia si¢ pierwszy Nauczyciel — Chrystus. Obraz
ten stanowi jedna z czterech kwater sklepienia, na ktorym wymalowano po-
stacie czterech Doktoréw Kosciota. Jezyk gestow, czytelny dla cztowieka tam-
tej epoki, podkreslajgcy znaczenie serca w wierze i poznaniu Boga, zgodny byl
z owczesnym charakterem duchowosci, bliskiej nauczaniu franciszkanskiemu,
ktora przeciwstawiata teologi¢ spekulatywng — apofatycznej, co znéw znajdo-
wato potwierdzenie w charakterze 1 wyktadni teologicznej sw. Ambrozego.
Taki sposéb prezentowania Swietego znajduje swoje uzasadnienie w idei gtow-
nego kosciota Franciszkanow.

Nauczycielski urzad petniony przez Sw. Ambrozego byt inspiracja dla sze-
regu pozniejszych obrazow freskowych, umieszczanych w duzych ciagach de-
koracji, jak to m.in. uczynit Masolino da Panicale w dekoracji baptysterium
w Castiglione d Olona z pocz. XV wieku: rozga zatknigta przy pulpicie zostata
odsunig¢ta w swoim znaczeniu na rzecz studium Pisma sw., ktore pochtania cata
posta¢ ukazana w skromnym pomieszczeniu niszowym. W podobny sposob
przedstawil Swietego malarz Niccolo Pizzolo w kosciele Eremitéw w Padwie

9 Por. Courcelle, dz. cyt. s. 190, planche XL.
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w pol. XV wieku, ktory byt Swiadom Sredniowiecznej tradycji przy kompono-
waniu obrazu Swietego w studio, majacym tutaj charakter autentycznej prze-
stronnej pracowni, wypetnionej ksiggami. Sam natomiast Swigty zajmuje miejs-
ce uczonego na miar¢ scholastycznych mistrzow.

v

Istotne znaczenie w ikonografii §w. Ambrozego maja cykle obrazowe na-
wigzujace do jego hagiografii. Upamigtnialy one szereg wydarzen z zycia Swig-
tego, ktdre spotykamy juz w sztuce wezesnosredniowiecznej. Jedna z najwczes-
niejszych historii Swigtego ukazuje paliotto z bazyliki §w. Ambrozego w Me-
diolanie z roku 840, znane jako ztoty ottarz, stanowiacy antepedium ottarza nad
grobem Swietego (il. 12)*. Ta bogata w obrazy historia obejmuje dwanascie
scen z zycia Swic;tego, ktorg zwigzat ztotnik Wolwiniusz z dwunastoma meda-
lionami ukazujacymi Chrystusa na majestacie w otoczeniu cyklu ewangelicz-
nego. Wybrane sceny hagiograficzne poswiadczaja znajomos¢ mistrza i zama-
wiajacego biskupa Angilberta tekstéw Zrodtowych, gtéwnie Vita Ambrosii
Paulina z Mediolanu, znanych w srodowisku karolifiskich teologéw. Poczatek
cyklu ambrozjanskiego rozpoczyna cud z pszczotami, dalej nastepuja takie
zdarzenia jak: Podroz do Mediolanu, Nawrdcenie Sw. Ambrozego (w obrazo-
waniu bliski kompozycjom nawrdcenia sw. Pawta), Chrzest, Otrzymanie sakry
biskupiej, Sen Swietego, Ztozenie ciata zmartego Marcina. Cykl jest szeregiem
przedstawien poszerzonych o inne sceny, ktore utwierdzaty cudowng moc
Swigtego, jaka obdarzony zostat za zycia na ziemi, np. inspiracja aniofa, uzd-
rowienie Nicetusa, zjawienie si¢ Chrystusa przed $miercig Swietego. Wybor
scen zwigzanych z zyciem sw. Ambrozego odpowiadat rozumieniu swigtosci,
ktora kreowaly srodowiska zakonne wezesnego sredniowiecza, upatrujac w nim
autorytet dla Kosciofa. Chrystocentryczny aspekt niektorych scen, np. korona-
cji biskupa Angilberta, nawiazywat do bizantyriskiej ikonografii koronacji ce-
sarzy, ktérej dokonywat Chrystus.

Cykliczne kompozycje zwigzane z ilustracja zycia Swietego chetnie malo-
wali artysci renesansowi 1 barokowi. Masolino da Panicale przedstawit swoj
cykl w kosciele San Clemente w Rzymie®'. Ambroggio Bergognone jest auto-
rem kilku obrazéw z motywami z zycia Swietego, jak np. obraz z Bergamo
(Accademia Carrara) przedstawiajacy Klatwe Teodozjusza (il. 13)* lub kom-
pozycja z pinakoteki w Turynie, gdzie ukazana jest scena kazania sw. Ambro-

2" Por. Courcelle, dz. cyt. s. 169-179 (Le paliotto de la Basilique sant” Ambrogio a Milano),
planches XVII-XXX:zob. V.H. Elbern, Der karolingische Goldaltar von Mailand, Bonn 1952, s. 24.

21 por. Courcelle, dz. cyt. s. 196-198 (Les fresques de Masolino), planches XLVII-L.

2 Por. Courcelle, dz. cyt. s. 212, planche LXVII.
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zego w otwartej arkadzie, usytuowanej na miejskim placu Mediolanu: posréd
ttumu stuchajacych wiernych mozna rozpoznaé sw. Monike i Sw. Augustyna
wpatrujacych si¢ ze skupieniem w nauczajaca postac biskupa®.

Obszerny cykl freskowy Bon Boullogne w kosciele sw. Ludwika w Paryzu
(il. 14)**, ukoriczony okoto 1706 roku, zastuguje na szczegdlng uwage ze wzgle-
du na rzadko ukazywane sceny, np. ekshumacji $w. Nazariusza, ktérej doko-
nuje biskup $w. Ambrozy, w czesci centralnej zas jest przedstawiona apoteoza
Swigtego.

Na zakoriczenie naszego przegladu ikonografii sSw. Ambrozego, ktdra nie
moze aspirowac do petnej monografii ze wzgledu na z gory zalozong szczuplos¢
miejsca, nalezaloby réwniez wspomnie¢ o licznych obrazach Swietego, ukaza-
nego w réznych scenach chrystologicznych lub mariologicznych, stanowiacych
malowane epizody z Ewangelii. Swigty jako asystujaca postac zjawia si¢ m.in.
w scenach ukrzyzowania np. w refektarzu w Subiaco z XV wieku pedzla
umbryjskiego malarza lub w scenie Bozego Narodzenia ukazanego na obrazie
Francesca di Giorgio Martini*.

II. SW. AMBROZY W IKONOGRAFII POLSKIEJ

Takze w ikonografii polskiej §w. Ambrozy znajdowat si¢ miedzy Swigtymi
Ojcami i Doktorami Kosciota, ktérych czcit Kosciét powszechny. Podejmowa-
ne byly typy ikonograficzne znane w sztuce europejskiej. Wprowadzanie jed-
nak pierwowzoréw, nie oznaczato ich kopiowania, bowiem polska sztuka od
czaséw sredniowiecznych, wypracowywata stopniowo swoj wlasny charakter
zaréowno w kwestiach stylistyki, jak i treSciowych zréznicowan.

[lustracje hagiograficzne, w slad za podstawowymi tematami chrystologicz-
nymi i mariologicznymi, byly odpowiedzia na duchowos¢ konkretnego czasu
w ciggu dziejow, zroznicowang w obrebie Srodowisk, grup spotecznych i religij-
nych. Hagiografia zwlaszcza gdy unaoczniata ziemskie zycie, czyny Swigtego
dotykata najgtebiej ludzkiej wrazliwosci religijnej. Swiety utozsamiat sie z czto-
wiekiem, a cztowiek odczuwal jego obecnosé i posrednictwo u Boga w sposéb
zmystowy. W polskiej ikonografii posta¢ §w. Ambrozego wpisata si¢ w sposob
najbardziej wyrazisty jako pisarza, autora i komentatora Pisma sw. Swiadcza
o tym liczne przyktady miniatorskie, ukazujace wizerunek Swietego przy pul-
picie lub wkomponowanego w inicjat w taki sposob, w jaki czynily to faciriskie
pierwowzory.

 Por. Courcelle, dz. cyt. s. 211, planche LXVI.

** Por. Courcelle, dz. cyt. s. 221-226 (Les fresques de Bon Boullogne), planches LXXVI-
LXXXIV.

% Por. Siena, Accademia delle Belle Arti.
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Kiedy stopniowo rozwijata si¢ sztuka malarstwa tablicowego (takze snycer-
stwo), Sw. Ambrozy byt statg postacig kanonu Czterech Ojcéw i Doktorow
Kosciota, flankujacych zazwyczaj sceng centralng. Taki typ kompozycyjny
prezentuje najbardziej kunsztowny w formie Tryptyk Mikuszowicki
z 1470 roku (il. 15)*°. Tablica srodkowa ukazuje sceng¢ rozestania apostotow,
zas boczne skrzydta po stronie wewnetrznej, poswiecit malarz (zw. Mistrzem
Chorow), Ojcom Kosciota, ukazanym na lewym skrzydle: sw. Grzegorz Wielki,
ponizej Sw. Hieronim, zas na prawym skrzydle ukazani: §w. Augustyn, ponizej
sw. Ambrozy. Ojcom Kosciota przypisani zostali ewangelisci: Grzegorzowi §w.
Mateusz, ktérego imi¢ wypisane jest minuskutg gotycka na banderoli, zas
Augustynowi sw. Jan Ewangelista. Niestety obcigcie dolnych kwater z wize-
runkami $w. Hieronima i §w. Ambrozego spowodowato, iz postacie te pozba-
wione sg ewangelistéw. Mozna jedynie domniemywac, na podstawie klasycznej
ikonografii, ze Hieronimowi przypisany byt sw. Marek, natomiast Ambrozemu
$w. Lukasz. Swiety autor ukazany jest w swoim studio wyposazonym w uten-
sylia pisarskie. Siedzi na drewnianym tronie, odziany w uroczysty ubiér biskupa
biatg alb¢ oraz ciemnozielong kapg o wzorzystym bragzowym ornamencie na-
sladujacym kosztowny brokat. Na glowie ma zatozong srebrzystg infute hafto-
wang perfami, ktére razem ze zlota mandorla stanowig wizualng, a przede
wszystkim symboliczng tarcze Swiatla, okalajaca zamyslona twarz. Swiety skon-
centrowany jest na czynnosci pisania. Uktad symboli ewangelistow umieszczo-
nych ponizej Ojcoéw Kosciota, nawigzuje do znanego nam modelu np. miniatury
z kodeksu w Erlangen, kontynuujacej modele wczesnosredniowiecznych
pierwowzorow powstatych w kregu karoliriskiech skryptoriow, w ktérych
przedstawiano Swigtych autoréw z moca boskiej inspiracji rozumianej jako
furror. Pomig¢dzy tymi odlegtymi pierwowzorami, a naszym obrazem z Miku-
szowic, pojawily si¢ pdzZniejsze, mozna powiedzie¢ scholastyczne, interpretacje
boskiego illuminatio, ktére aktywizujac umyst autora, dopuszcza jego racjonal-
ne poznanie prawdy, zas zdolnosci i wiedza autora, przekazuje ja w stowie
pisanym, jak to ukazuja obrazy ewangelistéw i pisarzy powstate w uczonych
srodowiskach dojrzatego sredniowiecza i kontynuowane w czasach nowozyt-
nych.

Sprawny w swoim rzemiosle krakowski artysta tryptyku, podjat prébe
indywidualizacji fizjonomii postaci ukazanych na skrzydtach wewnetrznych,
w przeciwienstwie do tendencji idealizujacych, zachowanych w obrazach zew-
netrznych. Taka dychotomia wiasciwa byta dla malarzy matopolskich pot.
XV wieku, ktorzy korzystajac juz z nowych tendencji w sztuce niderlandzkiego
realizmu, kontynuowali jeszcze wzory tradycyjne, whasciwe dla sztuki dwor-
skiej XIV i pocz. XV stulecia. Przechodzac jednak ponad te, czysto stylistyczne

*® Por. Krakéw, Muzeum Narodowe: zob. M. Walicki, Malarstwo polskie: gotyk, renesans,
manieryzm, Warszawa 1961, s. 310.
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poszukiwania, jawi si¢ w portretowych tendencjach Ojcéw Kosciota tryptyku
Mikuszowickiego starsze, siegajace ikonografii wezesnego sredniowiecza daze-
nie, aby konkretyzowaé osobg $wietg z jej czynem. Zatem konkretna fizjono-
mia postaci i wlasciwe dla niej rekwizyty, wydarzenia badZ czynnosci, suma-
rycznie tworzyly wizerunek swietych. Nie wystarczala tez i w naszym tryptyku
banderola z inskrypcja identyfikujaca, ale musiata by¢ dopetniona charakterys-
tyka twarzy, widoczng w zarysie nosa, linii ust, oraz charakterem ubioru. Catos¢
wreszcie uzupehialo pomieszczenie pracowni uczonego. Zachowujac zatem
wszystkie cechy stylistyczne krakowskiej szkoty malarskiej, obraz sw. Ambro-
zego prezentuje typ ikonograficzny znany od dawna w europejskim prezento-
waniu swigtego.

Taki sposéb kreowania wizerunku swigtego zachowal swoja aktualnosc
takze w sztuce nowozytnej. Swiety autor pisarz ukazany w momencie inspira-
cji, wzmacniat topos uczonego Kosciota i zarazem humanisty. ktorego model
w roznych konkretyzacjach stawat si¢ specyficzny dla wyobrazni nowozytnej.
W zakrystii krakowskiego kosciota OO. Franciszkanow znajduje si¢ tondo
powstale w 2 pol. XVIII wieku, na ktérym péznobarokowy malarz ukaza{
Swietego jako pisarza bedacego pod natchnieniem Ducha Swietego (il. 16)”.
Proces pisania zostal zatrzymany pod wplywem dzialania illuminatio Madrosci
Bozej, zjawiajacej si¢ pod postacia gofgbicy namaszczajacej wzrok swigtego.

Natomiast obraz z 2. pot. XVIII wieku w kosciele parafialnym w Pietrowi-
cach Wielkich (pow. Raciborski)®® ukazuje $w. Ambrozego, ktory odchyla si¢
od pulpitu kierujac swoja uwage ku postaciom anielskim, przynoszacym mu
ksiege Pisma Swigtego. Aniotowie sg tutaj posrednikami stowa jako zrodia
wiary i natchnienia dla pracy sw. Ambrozego, znanego ze swoich komenta-
rzy. Kompozycja obrazu ubogacona zostata dwojakim ukladem przestrzennym:
wnetrza sugerujacego studio, bedacego miejscem pracy dla autora, w ktorym
dominujgcym znakiem jest krucyfiks wiszacy ponad pulpitem, oraz przestrzeni
otwartej, w ktorej ukazani sa niebiescy postaricy. Podobnie slaski malarz
A. Clayssens na obrazie z 1709 roku (il. 17)* z kosciota franciszkanow
w Nysie, napetnil wnetrze pracowni §w. Ambrozego niematerialnym sSwiat-
fem, ktore rozswietlifo mroczne wnetrze. Zamyslenie widoczne na twarzy
swietego, koresponduje z uniesiong reka, zatrzymang w gescie pisania. Swiety
pozostaje w stanie natchnienia Ducha Swietego, ktéry pod postacia golebicy
pojawia si¢ w ,,chmurze” swiatta ponad jego glowa.

Malarskie kompozycje Swigtego Ambrozego powstale w okresie baroku,
uwypuklity w procesie tworczym, pisarskim aspekt illuminacji Boskiej, ktora
stata si¢ wyodr¢bnionym aktem.

7 Por. Katalog Zabytkéw sztuki w Polsce, t. IV cz. 2, Warszawa 1971, s. 125.
¥ Por. tamze, t. VII z. 13, Warszawa 1964, s. 26, fig. 121.
* Por. tamze, t. VII z. 9, Warszawa 1963, s. 94, fig. 233.
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11

W repertuarze polskiej ikonografii tego Doktora Kosciola wazne miejsce
zajmuja dekoracje ambon, w znacznej wigkszosci powstate w okresie baroko-
wym. Wprowadzita je Sredniowieczna tradycja italska jako wazny element
wyposazenia kosciotow i baptysteriéw .W kosciotach polskich staty sie one
zasadg wyposazenia Swigtyn barokowych, cz¢sto zjednoczonych swoim stylem
ze stylem calej dekoracji wnetrza. Miejsce gloszenia stowa Bozego z istoty
swojej funkcji zawierato sceny i postacie bezposrednio z nim zwigzane. Tak
wige Sw. Ambrozy pojawia si¢ pomig¢dzy trzema innymi Doktorami Kosciota.
Wezesne tego rodzaju przyktady, sposréd zachowanych do naszych czasow
zabytkéw, prezentuja ambony: z Sokolnik (pow. wrzesiriski) z pocz. XVII
wieku, z Tarnogéry (powiat Krasnystaw) z 1 pot. XVII wieku (il. 18)*! oraz
ambona z kosciola Mariackiego w Krakowie z 1676 roku®. Ukazuja one
Swietego Biskupa jako uczonego, zatopionego w pracy. Czytelny jest tutaj
pierwowzor dawnych, sredniowiecznych kompozycji, zwlaszcza w ambonie
z Tarnogory, w ktorej ptytka przestrzen pracowni wyposazonej w ksiegi, na-
sladuje wzory znane z wezesniejszego malarstwa i rycin.

W pézniejszych, osiemnastowiecznych ambonach wizerunki sw. Ambroze-
go ukazane sg w niespokojnym poruszeniu, ktére przejete zostato z rzezby tego
czasu. Przykltadem moga tu by¢ ambony: z Koniczyc Matych (powiat Cieszyn )
z 1 éw. XVIII wieku (il. 19)**, oraz z Leska (pow. Krosnienski) z 1754 roku’*.
Wyeksponowany w nich zostal moment ekstazy, cechujacy barokowe postacie
Swietych.

Ambona miata szczegdlne znaczenie w wystroju kosciota od czaséw kon-
trreformacji, jako miejsce nauczania i gtoszenia stowa Bozego. Dzigki swojej
formie i dekoracji skupiata uwage wiernych niemal na rowni z oftarzem. Spo-
sob gloszenia kazan przez kaptana zgodny byt z zaleceniami 6wczesnej retory-
ki, ktéra byta niezbednym cztonem wyksztalcenia mowcy kaznodziei. Figury
ukazywane w sztuce, nawigzywaly do autentycznych zywych postaci, nasladu-
jac ich dynamike¢ 1 wymowna ekspresje gestu. W ten sposob sztuka gloszenia
stowa Bozego i sztuka plastyczna zostaly ze soba zespolone. Przytoczone wyzej
przyktady pochodza w wigkszosci z koscioléow prowincjonalnych, ktére pod-
azaly w swoich ambicjach artystycznych za duzymi, znaczacymi osrodkami,
zniszczonymi przez losy historii, badz usunigtymi celowo, kiedy barok jako
styl zatracit swoje estetyczne oddziatywanie w XIX i na pocz. XX wieku.
Dzigki jednak swojemu przywigzaniu do tradycji, zachowaty one §wiadectwo

" Por. tamze, t. V z. 29, Warszawa 1958, s. 17.
*!' Por. tamze, t. VIII z. 8, Warszawa 1964, s. 61, fig. 91.
*2 Por. tamze, t. IV cz. 2, Warszawa 1971, s. 20, fig. 601.
¥ Por. tamze, t. VI z. 3, Warszawa 1974, s. 87, fig. 196.

** Por. tamze, t. I z. 2, Warszawa 1982, s. 43, fig. 175.
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dawnego wystroju wigkszosci koscioléw polskich i pozwalajg odtworzy¢ ikono-
grafi¢ m.in. rowniez Sw. Ambrozego.

11

Analogiczne zjawisko obserwujemy w figurach stanowigcych dekoracje
barokowych ottarzy. Réwniez tutaj §w. Ambrozy ukazany jest w gronie swie-
tych Doktorow jako biskup w ubiorze ceremonialnym z pastoratem oraz ksiega
w dioniach. Tak np. w oltarzu kosciota parafialnego w Wojtkowicach (woj.
wroclawskie) z 1670 roku (il. 20)* blogostawi wiernych, gestem analogicznym
do postaci Chrystusa, czym wyrdznia si¢ sposroéd pozostatych figur Doktoréw
Kosciota. Analogicznie do rzezb w ambonach, réwniez i monumentalne statui
w XVIII wieku otrzymaly wtasciwa dla stylu epoki, dynamike ruchu, ktérego
znaczenie wkracza w glebszy sens przekazu, anizeli czysta stylistyke artystycz-
nego przekazu. Potwierdzajg to rzezby sw. Ambrozego w kosciotach: parafial-
nym pod wezw. Piotra i Pawta w Namystowie z 1 ¢w. XVIII wieku™, parafial-
nym pod wezwaniem $w. Andrzeja i Barbary z 1747 roku w Czestochowie
(il. 21)*7, oraz kaplicy domu Kurii biskupiej z pol. XVIII wieku w Opolu
(il. 22). Ekstatyczny ruch unaocznia barokowa mistyke, ktéra preferowaty
wszystkie katolickie kraje Europy. Statui zwigzane z ottarzem giéwnym, ktdry
w barokowych kompozycjach stanowit sume architektoniki calego wystroju
kosciota, wpisywaly si¢ w styl liturgii owego czasu.

Posagi czterech Ojcow Kosciota otrzymywaty w polskich kosciotach opra-
we Swietych o znaczeniu narodowym np. sw. Stanistawa biskupa, sw. Wojcie-
cha, lub tych, ktérych miejscowy Kosciol darzyt szczegdlnym kultem np. Sw.
Ignacego Loyoli, czy sw. Nepomucena. Odzwierciedlaty one synteze Swigtosci
rozumianej w kategoriach narodowych i uniwersalistycznych zarazem. akcen-
tujgc tym samym powrét do Zrédet Kosciota, ktorych uosobieniem byt sw.
Ambrozy. Wzmozong aktywnos¢ artystyczng w dobie péZznego baroku wyka-
zywaly tereny Malopolski, szczegdlnie jej krarce wschodnie z Ziemig Lubel-
skg. Tutaj tez obserwujemy ikonografi¢ swigtego Ambrozego zwiazang z de-
koracja oltarzowa przyjeta niemal jako zasad¢ kompozycyjna. Trudno nie
pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze poczatkiem w jakims sensie mogty by¢ dekoracje
freskowe Tomasza Dolabelli w kosciele parafialnym w Krasniku z 1626 roku.
Wenecjanin przybyly do Polski w 1600 roku, pracujacy dla dworu krélewskiego
Wazéw, podejmowat wielkie cykle z przedstawieniami swigtych i krélow pol-

¥ Por. tamze, t. IV z. 2, Warszawa 1991, s. 171, fig. 509.
* Por. tamze, t. VII z. 7, Warszawa 1965, s. 36.

7 Por. tamze, . VI cz. 1, Warszawa 1995, s. 13, fig. 299.
*® Por. tamze, t. VII z. 11, Warszawa 1968, s. 13, fig. 301.
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skich: $w. Wojciecha w kosciele OO. Dominikanéw w Krakowie, sw. Stanista-
wa, Sw. Wiadystawa oraz wielkie cykle batalistyczne, jak np. Bitwa pod Lepan-
to, Sad nad arianami w kieleckim patacu biskupéw krakowskich®. W konteks-
cie owczesnych sporéw z arianami, odzyt autorytet sw. Ambrozego, ktéry
pojawia si¢ w krasnickim kosciele dwukrotnie: w malowidtach tamtejszych
stal, gdzie jako uczony siedzi pochylony nad ksigga oraz w monumentalnym
malarstwie freskowym™’.

Aktualnos¢ sw. Ambrozego na tym obszarze Polski potwierdzajg takze
monumentalne rzezby, umieszczane w oftarzach, czego przyktadem jest wy-
stréj koscioléw: w Lubartowie z ok. 1738 roku (il. 23)*! lub kosciota parafial-
nego pod wezw. Niepokalanego Poczgcia Maryi w Dub (pow. Tomaszéw
Lubelski) (il. 24)*>. Ukazany w nich zostat w niespotykanej dotychczas ikono-
grafii, ktéra wydaje si¢ nie by¢ przypadkowa: Swiety ma na glowie papieska
tiarg, w prawej rece trzyma ksigge, zas w lewej krzyz z trzema poziomymi
belkami, ktory zazwyczaj trzymat w dioni w. Bazyli Wielki. Tiara papieska,
oprocz znaku najwyzszej godnosci przyjetej w Kosciele, oznaczata takze auto-
rytet taciriskiego Kosciota z ktérym utozsamiany byt papiez. Miato to ogromne
znaczenie zwlaszcza w okresach historycznych zawirowar i obrony Kosciota
przed innowiercami i herezjami. Sw. Ambrozy, ktérego zastugi w obronie
Kosciota okazaly si¢ teraz szczegdlnie aktualne, a zwtaszcza te, ktére dotyczyly
czystosci wiary i jednosci Kosciota Zachodniego i Wschodniego, otrzymat przez
to czytelne w owych czasach insygnia. Okreslaja one postaé¢ Swietego w sposéb
symboliczny, nie za$ historyczno-biograficzny w jego roli, ktérg odegrat
w dziejach Kosciota. Odczytane one zostaly nie tylko w monumentalnej rzez-
bie ottarzowej, ale i we wspomnianym juz reliefie ambony z Sokolnik, w ktérym
oprocz identycznych insygniow, wskazuje na oko, co znajduje potwierdzenie
zwigzku ikonografii sSw. Ambrozego ze sw. Augustynem oraz jest symbolem
rozpoznania 1 widzenia prawdy.

Ikonografia Sw. Ambrozego potwierdzita i utrwalita w sztuce polskiej usta-
lone w Europie modele, ktore czytelne byty w poszczegdlnych okresach.
W sredniowieczu Sw. Ambrozy pojawil si¢ jako uczony pisarz, teolog i asceta,
obdarzony jasnoscig umystu dzigki inspiracji Bozej. W czasach pdzniejszych,
zwlaszcza okresie baroku, odzyta ikonografia tego Swigtego jako autorytetu
Kosciola, co potwierdza jego stala obecnos¢ zyciu religijnym Polski.

¥ Por. M. Karpowicz, Malarstwo baroku w Polsce, Warszawa 1987, 134.

4 Por. tamze, s. 135.

' Por. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. VI z. 11, Warszawa 1976, ss. XIV i 26, fig. 149.
*2 Por. tamze, t. VIII z. |, Warszawa 1982, s. 7, fig. 137.
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IKONOGRAPHIE DES HL. AMBROSIUS IN DER EUROPAISCHEN UND
POLNISCHEN KUNST
Auswahl und Typologie der Darstellungen

(Zusammenfassung)

In der europiischen und polnischen Kunst gibt es zahlreiche Darstellungen des
hl. Ambrosius. Trotzdem ist seine Ikonographie nicht ausreichend erforscht worden.
Es gibt keine komplexen Bearbeitungen, in denen Inhalte mit hagiographischen und
theologischen Botschaften in Zusammenhang gebracht wiirden. Das Buch von Pier-
re Courcelle und die umfangreiche lexikographische Studie im ersten Band der
Bibliotheca Sanctorwm Instituto Pontificio di Roma konnen eine Grundlage fiir
weitere Forschungen bilden. Das Wesen der Heiligenbilder, die frithmittelalterliche
Kunst hervorbrachte, bestand in der Wiedergabe (anhand hagiographischer Quellen
und Uberlieferung) der individuellen Gesichtsziige, die die Person des Heiligen in
der dargestellten Physiognomie erkennen lieBe. Die physiche Abbildung erwies sich
aber als unzureichend, deswegen muflte das Portrat mit einer Tat, d.h. mit Mértyrer-
tum, heroischen Tugenden, und im Fall der Kirchenlehrer, zu denen hl. Ambrosius
ziihlte, mit der Tugend der Klugheit verbunden werden. Reprisentative Darstellun-
gen des Heiligen vereinigten diese Merkmale mit Hilfe der Symbole und Requisiten,
die fiir den Empfinger leicht zu verstehen waren.

Die Typologie der Hl.-Ambrosius-Bilder erlaubt Darstellungen als Kirchenau-
toritiit auszusondern. Er wird mit vier Kirchenvitern oder mit einem erweiterten
Heiligenkreis gezeigt, was diese Gruppe als Typus Sacra Conversatione klassifizieren
1dBt. Solche Darstellungen, die in der frithmittelalterlichen Zeit geschaffen worden
sind, haben sich in der neuzeitlichen Kunst erhalten. Sie wurden nun mit der Pracht
der Renaissance oder des Barock ausgestattet.

Im Mitelalter entstand das Modell des Heiligen in der Werkstatt oder im Studio,
was seine Bedeutung in der Wissenschaft — vor allem in der Theologie — unterstrei-
chen sollte. Dieser Typus des gelehrten Autors entsprach sowohl der scholastischen
Klostermentalitit als auch dem neuzeitlichen Bediirfnis nach dem Muster des hei-
ligen Gelehrten — Humanisten und Rhetors, was zahlreiche Illuminationen und
Tafelmalereien bestatigen.

Den dritten Typus bilden Darstellungen — narrative Zyklen der Heiligenvita und
wunderbare Ereignisse, die sein Heiligtum schon zu seinen Lebzeiten zum Vor-
schein kommen lieBen. Die ganze Lebensgeschichte des Heiligen ,.erzihlte” Volvi-
nius auf dem Antependium vom Altar in San Ambrogio in Mailand. In kleineren
Zyklen wurde sie auch von solchen Kiinstlern der Neuzeit wie A. Bergognone und
Bon Boullogne in der Pariser Sankt-Ludwig-Kirche wiederholt. Polnische Ikonogra-
phie weist alle erwiihnten Typen der Darstellungen auf und betont im 18. Jahrhun-
dert die Gestalt des Heiligen als Autoritit fiir die orthodoxe und rémische Kirche.
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2. Livre de Meditations”, Robert Ciboul, koniec XV w.
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3. Ambrogio Bergognone, Certosa di Pavia. okolo 1490 1.



4. Szkola lombardzka, fresk z Mocchiroli, obecnie Londyn, Frick Art Library, XIV w.



Kodeks Egina. 799 r. Berlin, Staatsbibliothek.

5.



6. Kodeks Martinusa z roku 1140, Mediolan, Bibl. Kapit.



7. Kodeks z Winchester XIT w. Oxford, Bodl. Libr, 86r.
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8. Kodeks z XIT'w. Biblioteka Watykanska, nr 268.
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9. Kodeks z Erlangen, Bibl. Uniw. 72, XII w.




10. Michal Pacher, 1490 r. kwadryptyk z Neustift, obecnie Mona-

chium, Pinakoteka



1. Asyz, bazylika Sw. Franciszka, Fillippo Rusati, 1 pol. XIV w.



12. Antepedium, bazylika San Ambrogio w Mediolanie, 840 r.
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13. Ambroggio Bergognone, Bergamo, Accademia Carrara, k. XV w.



14. Fresk, Bon Boullogne, 1706 r., kosciol sw. Ludwika, Paryz.



15. Tryptyk z Mikuszowic .. Mistrz Chorow™ , 1470, Krakow, Muz. Narod.



16. Kosciol oo. Franciszkanow, Krakow. 2 pol. XVIII w.



17. Kosciot oo. Franciszkanow w Nysie, A. Clayssens, 1709 r.



18. Ambona z Tarnogory, 1 pol. XVII w.



19. Ambona z Konczye Malych, 1 ¢w. XVIIT w.



20. Rzezba oltarzowa , Wojtkowice, 1670 1.



21. Rzezba oftarzowa, 1747, kosciol Sw. Andrzeja i Barbary w Czestochowic



22. Rzezba z pol. XVIIT w., kaplica Kurii Biskupiej w Opolu
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. Rzezba ottarzowa z 1738, Lubartow.



24. Rzezba z pol. XVIII w., kosciol NPM, Dub, pow. Tomaszow Lub.





