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Wojciech SOWA

SW. ROMANOS MELODOS - HYMNOS AKATHISTOS
Bizantyriska muzyka i poezja liturgiczna”
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(z liturgii na dzien $w. Romanosa-1 X)

Kiedy w 324 roku po Chrystusie cesarz Konstantyn Wielki odbudowat
mate, greckie miasto Bizancjum, nikt nie wiedzial, ze oto rodzi si¢ nowy feno-
men kulturowy na miar¢ antycznej Grecji, trwajacy i wyciskajacy swe niepo-
wtarzalne pigtno, mimo pozornej zagltady. Nowe warunki rozwoju, poczatki
feudalizmu, ostateczne zwycigstwo chrzescijanistwa, stanowig zaplecze dla roz-
woju kultury, silnie jednak osadzonej w klasycznej tradycji. Inne idealy, cechy
jakosciowe, inna estetyka, wartosci poznawcze 1 emocjonalne sprawiaja, ze
dziedzictwo antyku moze odtad by¢ juz jedynie przechowane, ale nie utrzyma-
ne przy zyciu. Zakorzeniona w Homerze i Platonie literatura dostosowuje si¢
swietnie do nowych warunkow, adaptujac stare formy - diatryby filozofow

"Bibliografia: A Bober Sl., Antologia patrystyczna, Krakéw 1965; J. Chomiriski,
Historia muzyki, cz. 1, Krakéw 1989; P. Evdokimov, Prawostawie, thum. J. Klinger, Warszawa 1964;
P. Evdokimov, Kobieta i zbawienie swiata, ttum. E. Wolicka, Poznan 1991; H. Fros SJ., Martyro-
logium, czyli wspomnienie Swigtych na kazdy dzier roku, Warszawa 1983; O. Jurewicz, Historia
literatury bizantyriskiej, Wroctaw 1984; J. Klinger, Zarys prawostawnej mariologii, w: O istocie
prawostawia, Warszawa 1983; K. Krumbacher, Geschichte der byzantinischen Literatur, 2 Aufl.,
Miinchen 1897; tenze, Studien zu Romanos, Sb. B. A. 1898, p. 135 ss.; P. Maas — C. Trypanis, Sancti
Romani Melodi cantica genuina, London 1963; G. Meerssemann, Hymnos Akathistos, Freiburg
1958; B. Pociej, Muzyka wobec trzech porzqdkow, ,Znak™ 43(1991) nr 493, 102-112; K. Rahner,
Maty stownik teologiczny, Warszawa 1987; C. Saachs, Muzyka w swiecie starozytnym, ttum. Z.
Chechliniska, Krakow 1988; T. Sinka CM., Zarys liturgiki, Paradyz 1988; L. Uspienski, Teologia
ikony, ttum. M. Zurowska, Poznari 1994; E. Wellesz, History of Byzantine Music and Hymnograp-
hy, Oxford 1961; tenze, The Akathistos Hymn (Monumenta Musicae Byzantinae Transcripta),
Kopenhagen 1957.



324 WOIJCIECH SOWA

stajg si¢ homiliami, hagiografia obficie czerpie ze wzoréw biografii, poezja
wreszcie nasycona religijng trescig rozwija si¢ silnie, az doczeka si¢ swego
chrzescijanskiego Pindara™ — Sw. Romanosa Melodosa.

Jego biografia wcigz jest dla nas zagadka. Wiemy zaledwie tyle, ile do
naszych czaséw dochowaly greckie menaja, menologia i synaxaria' Urodzit
si¢ Romanos pod koniec V w. w Emesie, w Syrii nad Orontesem, najprawdo-
podobniej wywodzit sie z tamtejszych Zydéw. Byl diakonem w kosciele
"Avaotaoewg (Zmartwychwstania) w Bejrucie (Berytos), nastgpnie podczas
panowania Anastazjusza I (491-518) przenidst si¢ do Konstantynopola, gdzie
osiadt przy sanktuarium Bogarodzicy w dzielnicy Kvpov. Szczegdlnym kultem
otaczal Romanos Matk¢ Boza w przybytku patacu Blachernaj, gdzie tez otrzy-
mat dar tworzenia hymnow, jak o tym informuje Menologion cesarza Bazylego
IT (976-1025): ,,objawita si¢ mu Boza Rodzicielka we Snie, wieczorem, przed
Chrystusowym Narodzeniem. Podata mu zwdj pisma i kazata zjes¢. Gdy prze-
tknat zwoj, obudzit si¢ natychmiast, a byl juz dzien Bozego Narodzenia.
Wszedlszy na ambong zaczal przemawia¢ i odspiewal piesi "H ma0¢évog
oNueQOY TOV VeQOVOIOV TinTel™” — az po dzi§ dzieri najpiekniejsza kolede
Kosciota Wschodniego. Migdzy rokiem 530-555 skomponowal okoto 1000
utworéw, z ktorych posiadamy ok. 80. Zmart po 555 roku (w jednym z utwo-
row wspomina trzgsienie ziemi, ktore nawiedzito Konstantynopol 15 VIII
555 r.) i zostal pochowany w kosciele Bogarodzicy, a jego swigto obchodzone
jest dnia 1 paZdziernika.

Z. 84 utworow, ktore dochowaly si¢ do naszych czaséw, 34 poswigcone sa
osobie Chrystusa, a reszta wigze si¢ z roznymi postaciami Starego badZ Nowe-
go Testamentu — me¢czennikami, Swigtymi Kosciota i innymi tematami religij-
nymi. Najwazniejszymi utworami poety sa bez watpienia te o tematyce chrys-
tologicznej. Jako najlepsze, uczeni wymieniajg trzy: Na Narodzenie, Na Ofia-
rowanie w swiqtyni i Na Zmartwychwstanie. Ostatnio takze przewaza poglad, iz
to wlasnie Romanos jest autorem, jak mowi G. Meerssemann, ,,najgiebszego,
najpickniejszego i najstarszego hymnu calej chrzescijariskiej literatury™ - za-
tytutowanego Hymnos Akathistos.

' Menaja (z gr.) — ksiegi liturgiczne w dwunastu tomach — po jednym na kazdy miesiac —
zawierajace porzadek stuzb dla swiat nieruchomych cyklu rocznego, modlitwy, hymny, jak réw-
niez zyciorysy swigtych.

Menologion (z gr.) — ksigga zawierajaca zywoty swietych utozone w porzadku dni ich swiat
w ciggu roku liturgicznego (jego odmiang jest Synaxarion).

2 Menologion Cesarza Bazylego II — bogato ilustrowany, zawierajacy ponad 400 miniatur
grecki kodeks z X wieku, przechowywany w Watykanie (Biblioteca Apostolica, Graec. 1613).
Cytowang legend¢ (w Menologionie pod dniem 1 X) przytacza w oryginale K. Krumbacher,
Geschichte der byzantinischen Literatur, 2 Aufl., Miinchen 1897, 663, oraz ,Analecta Bollandia-
na" 13(1894) 441 (S. Romanos le Mélode), ttum. pol. por. A. Bober, Antologia patrystyczna,
Krakéw 1966, 510.

* Hymnos Akathistos, Freiburg 1958, 22.
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Nie jest jednak prawdg stwierdzenie, ze Akathistos jest najstarszym hym-
nem chrzescijanskiej (koscielnej) literatury. Hymnografia chrzescijanska jest
tak stara, jak i poczatki samej wiary. Hymn $piewany przez wyznawcéw Chrys-
tusa od poczatku towarzyszyt im w czasie spotkan, bedac wyrazem ich entuz-
jazmu i dzigkczynienia. Juz Pliniusz Mtodszy pisal do Trajana, ze zbieraja si¢
oni (chrzescijanie) przed wschodem storica i zwykli ,,carmenque Christo quasi
deo dicere secum invicem™*. Hymny sa czescia liturgii — inspiracja zas do ich
powstania jest kontemplacja tajemnic Tréjcy Swietej, narodzenia, zycia, meki
1 zmartwychwstania Jezusa, dzieje Apostotow, czyny i swiadectwa swietych.

W pierwszych wiekach powstaja Ody Salomona, ktore znamy z tekstow
w jezyku syryjskim. Jest to wyrazna poezja semicka, opierajgca si¢ mocno na
hebrajskich prototypach: Ksiedze Psalmow, Madrosci i na wizjach Izajasza.
Korzysta takze z apokryféw — sw. Tomasza i $w. Jana®. Stynni ze swej poetyc-
kiej tworczosci byli rowniez gnostycy, prezentujac typ nieznacznie przemode-
lowanego, pogarskiego, helleriskiego hymnu; tak bylo m.in. z twérczoscig Ba-
zylidesa, Walentyna czy Bardesanesa®. Z pierwszych wiekéw chrzescijaristwa
na trwale zadomowily sie jednak w liturgii tylko dwa hymny: AdEa &v DdploTolg
Oe®, (Gloria in excelsis Deo) — hymn poranny, oraz spiewany po dzi§ dzien
w Kosciele greckim — hymn wieczorny ®d@g ihaov dyiag d6Eng’. Pierwszym
natomiast znanym pisarzem chrzescijariskim na polu poezji jest Klemens Alek-
sandryjski, ktory bedac zasadniczo prozaikiem, w swym jedynym hymnie umie-
szczonym na koncu Pedagoga potaczyl greckiego ducha z chrzescijanska teo-
logia. Jego tematem jest dzigkczynienie dzieci — nowo ochrzczonych w stosunku
do Chrystusa Dobrego Pasterza, ktory je wyratowal z morza zia. Piszac
w klasycznych na poczatku metrach, pod koniec daje si¢ ponies¢ semickiej
duchowosci — ton utworu staje si¢ coraz bardziej ekstatyczny. Nagromadzenie
przydawek w paru wersach, pomimo metrum brzmi bardziej jak litania — typ
modlitwy przeniesiony z zydowskiej liturgii:

~Bootéag yevedg

ZohteQ "Inoov

[Townv, dooto,

OlaE, otooy.

* Epistulae X 96(97), thum. pol. M. Starowieyski, w: Pierwsi swiadkowie (OZ. 8), Krakéw 1988,
391-394.

S Literaturg poswiecona Odom Salomona, por. R. Harris — A. Mingana, The Odes and Psalms
of Salomon, Manchester 1920; ich przyktady w polskim tlumaczeniu A. Kamienskiej oraz przy-
ktady hymnow $w. Tomasza w ttumaczeniu Z. Romanowiczowej zob. Muza chrzescijariska, 1, OZ
6, Krakéw 1985, 173-187.

© Przyklady ich twérczosci w thumaczeniu polskim zob. Muza chrzescijariska, 111, OZ, 12,
Krakéw 1995, 49-52.

7 Jego tekst w przekltadzie M. Bednarza, w: Bober, Antologia patrystyczna s. 486-487 lub
Muza chrzescijanska, 111 s. 32.
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[TteOV 0VEAVIOV
[avaylotg moiuvng...”

(,Jezu, Zbawicielu rodzaju ludzkiego, Pasterzu, Rolniku, Sterze, Uzdo,
Niebieskie Pioro swigtej owczarni...””). Nast¢pujace po sobie wiersze pisane
sa w metrum anapestycznym (dwie krotkie, dluga akcentowana, dwie krot-
kie, dtuga akcentowana) bardzo rozpowszechnionym w starozytnosci.

Silny rozwdéj hymnografii taczony jest nastepnie z osobg zyjacego na prze-
tomie IV 1 V w. Synezjusza — biskupa Kyreny. Wywodzacy si¢ z pogariskiej
rodziny, swietnie wyksztatcony, neoplatonik 1 teolog pisat poezje oparte na
klasycznych wzorach, jak swiadczy o tym chociazby niniejszy fragment hymnu
dziewiatego:

» Aye pou Myewao poouyg

petd Tntav dowddy

netd AeoPlav te poAmay

YEQUOWTEQOLS € Vuvolg

%eMGdEL AdoLov GOV,

(,,Zabrzmij mi dZwigczna formingo, stosownie do tejskiej piesni, stosownie
do lesbijskiego $piewu, w hymnach bardziej godnych szacunku, wedle doryc-
kiej ody™.).

Jednakze Akathistos, bedacy ukoronowaniem pierwszego okresu chrzesci-
janskiej hymnografii, bizantynskiej, swa unikalng forma bije na glowe pozos-
tate utwory poetyckie. Sama nazwa 'Axd0wotog (Upvog) nie ma odpowiednika
w jezyku polskim. Grecka »dOwopa — cerkiewnostowianska kafizma, katizma
badz sedalen — oznacza strofe, podczas wykonywania ktérej wolno siedziec.
Stad tez a’ kathistos bedzie oznaczac uroczysta piesn Spiewang na stojgco —
a wlasciwie — nie na siedzqco — doktadnie tak, jak lacinskie Te Deum lauda-
mus. Nazwa zas hymnos moze by¢ tu nieco mylaca. Najwlasciwsza nazwa bytby
kontakion (kondakion — cerkiewnostowianiski kondak), ktérego mistrzem byt
wilasnie Romanos. Poczatkowo stowo to oznaczato drazek, na ktory nawinigty
byt zwdj pisma, nastgpnie zwoj pisma z piesnig religijna, wreszcie samg piesn.
Kontakia byly piesniami o rozbudowanej, ztozonej strukturze. Poprzedzone
wstepem — tzw. proojmion, liczyty od 18-24 strof, ktdrych struktura wersyfika-
cyjna byta identyczna co do liczby sylab, miejsca akcentu w wersie, ukfadu
syntaktycznego. Strofy kontakionu nazywamy ojkosami — ojkoj (w literaturze
fachowej przyjat si¢ termin stance), ktore najczesciej tworzyly akrostych.

8 Paedagogus 111 101 3nn, SCh 158, 192-203 (caly), cytowany fragment ww. 17-22, SCh 158,
194-196, przekiad polski M. Bednarza zob. Bober s. 487-489 lub Muza chrzescijariska, 111 44-48.

? Hymni et opuscula, ed. C. Lacombrade, t. I: Hymnes, IX 1-5, Paris 1978, s. 100, caly
w przektadzie M. Brozka w: Muza chrzescijanska, 111 137-141.
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Z reguly konczyly si¢ one aklamacja Alleluja! Pierwsza strofa nosita nazwe
. kukullion” - czapka i mogta wystepowac w innym metrum. Kontakion zaopa-
trzony byt w dtugi tytul, wskazujacy dzien swigta, w ktérym byt wykonywany,
swigto na ktore zostat skomponowany, akrostych oraz ton muzyczny, w jakim
byl §piewany np.: kontakion Romanosa ku czci J6zefa spiewany w Poniedziatek
Wielkanocny nosi nastgpujacy tytut: | Tf) cryia xol peyaln devtéoa. Kovtdniov
elg Tov 'Twond Ppegov dnpootiyida tvde: "Ardafintov ‘Pouavod. IThdyog &'
[Tpog t0 ‘O vidg cov mapbéve mavdumue™ (,W swiety i wielki poniedziatek.
Kontakion ku czci Jozefa, noszacy taki akrostych: Abecedariusz Romanosa.
Ton czwarty. Wedtug... tytut piesni”)'’. Najprawdopodobniej gatunek ten
przywedrowat z syryjskiego Wschodu; wskazuja na to podobienstwa do stylu
sw. Efrema Syryjczyka, gdyz ani Grzegorz z Nazjanzu, ani Bazyli Wielki nie
uzywali tego rodzaju formy w swych utworach. Ujmowali oni swe mysli
w klasycznym heksametrze (tylko dwa utwory napisat Grzegorz z Nazjanzu
w formie rytmicznej — Piesn wieczorng i Zachete do panieristwa). Kontakia
jednak, pisane literacka kojne, bazuja na wewnetrznym rytmie i rymie, ktory
w klasycznej poezji jest, juz to przypadkiem, juz to barbaryzmem, albo peini
okreslong funkcje.

Nasz Akathistos zbudowany jest bardzo regularnie. Tworza go 24 zwrotki,
zaczynajace si¢ od kolejnych liter alfabetu. Mozemy wyrozni¢ 12 zwrotek
narracyjnych, 12 zwrotek lirycznych, 12 hymnéw litanijnych (kazdy z nich
zbudowany jest z 12 pozdrowien — tzw. chajretyzmow — bo zaczynaja si¢ od
stowa Xaipe!, a zamyka je zawsze to samo pozdrowienie: Xaige voudpm
avougpevte! — Witaj, Oblubienico Dziewicza!), oraz 12 aklamacji Alleluja!

Tresciowo rozpada si¢ hymn na dwie czgsci, liczgce kazda po 12 zwrotek.
Pierwsza z nich jest czgscig narracyjna, oparta na ewangelii §w. Lukasza, druga
za$ jest liryczno-refleksyjna. Poprzedzony zas jest zwrotka dedykacyjna — tzw.
Kontakionem (sens tej nazwy nie bardzo jest dla nas przejrzysty), ktéra ma
wielkie znaczenie, jesli chodzi o datowanie utworu. Nie nalezy wigc do akros-
tychu — ten zacznie si¢ dopiero od pierwszego ojkosu, ma tez odmienng miarg
wierszowa; zasob sfownictwa nie pokrywa si¢ z tym, ktére wystepuja w dalszych
czgsciach poematu. Inna jest réwniez tematyka — nie wspomina ani stowem
o tajemnicy Wcielenia, ktora jest w zasadzie nadrzednym tematem utworu:

. Tobie walczacej Hetmance, t¢ zwycigstwa piest, z niewoli oswobodzone miasto twoje Sle
1 dzigkczynng dari Ci sktada Bogarodzico! Albowiem niezwyci¢zong site Ty masz. Ze
wszystkich niebezpieczenstw zbawic¢ mig chciej, abym wotato do Ciebie: Witaj, Oblubieni-
co Dziewicza!™!!.

1 Hymnus S, ed. J. Grosdidier de Matons, SCh 99, 202.

""" Akathistos. Kontakion, thum. M. Bednarz, w: A. Bober, Antologia patrystyczna, s. 516-517
lub wydanie samodzielne: Akatyst ku czci Bogurodzicy. Starozytny liturgiczny hymn maryjny
z dodatkiem oficiow towarzyszqcych, Rzym 1980, s. 33, a takze w ttumaczeniu W. Kani, , Tar-
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Najprawdopodobniej mamy tu do czynienia z wigczeniem pdzniejszym.
Stare greckie ksiegi liturgiczne tacza dedykacj¢ (kontakion) z paroma obleze-
niami Konstantynopola. I tak najpierw z rokiem 626: dnia 7 VIII tego roku
zostato, pod nieobecnos¢ cesarza Herakliusza, odparte obl¢zenie Awarow,
Perséw i Stowian. W podzigce patriarcha Sergiusz nakazal odspiewac uroczys-
cie ten hymn (dlatego tez niektorzy sklonni sa jemu przypisa¢ autorstwo).
Naste¢pnie z arabskim atakiem na Bizancjum za cesarza Konstantyna Pogonata
w latach 673-677, juz to z oblgzeniem arabskim w latach 717-718 za Leona III
z dynastii Izauryjskiej. Warto zwrocic przy tej ostatniej dacie uwage na fakt, ze
Arabowie odniesli druzgocaca klgske na morzu 15 VIII, a w nocy po zwycie-
stwie patriarcha Germanos odspiewal hymn osobiscie w bazylice Swigtej Sofii
(dla niektorych jest to dowdd autorstwa). Wreszcie znaleZli si¢ i tacy, ktorzy
tacza Akathistos z patriarchg Focjuszem i oblezeniem w 860 r., dokonanym
przez Ruséw. Od tych bowiem czaséw hymn ten staje si¢ oficjalnym utworem
greckiego Kosciota, Spiewanym przy szczegolnych okazjach, podobnie jak
taciriskie Te Deum'?.

Witasciwy wstep nosi tu nazwe Troparion ktéry ukazuje nam [czas], miejsce
akcji 1 osoby biorgce w niej udzial. Oczom naszym ukazuje si¢ sytuacja Zwias-
towania: ,,Pelne tajemnic zlecenie poznajac Gabriel do chaty J6ézefowej udat si¢
pospiesznie....” . Aniot obwieszcza Dziewicy, ze urodzi Syna Bozego, pozdra-
wia ja taricuchem chajretyzmoéw, zawartych w pierwszym 20 — wierszowym
ojkosie: ,,Witaj, przez ktorg rados¢ swieci! Witaj, ktéra Ewe uwalniasz od
lez! Witaj, glebino niezbadana nawet anielskim okiem!™'.

W II. ojkosie (w. 21-27) z kolei nastgpuje kwestia Matki Bozej, ktora pyta,
jak to bytoby mozliwe: ,,Poczg¢cie bowiem bez meza udziatu i macierzynstwo
glosisz mi wolajac: Alleluja!” Jednak Aniol wspomina w swej odpowiedzi
wszechmoc Boza w III ojkosie z chajretyzmami (w. 28-48): ,,Witaj, wtajemni-
czona w niewymowng rade! Witaj, cudzie, o ktérym aniotom stéw brak!”'?
Ojkos IV (w. 48-54) ukazuje nam moment Inkarnacji: ,,Dziewicg, co meza
nie znata Moc Najwyzszego okryla cieniem ku poczgciu, a jej fono nietknigte
urodzajna uczynilta rolg dla wszystkich, ktorzy chca zbierac¢ zbawienie tak jej
spiewajac: Alleluja!™!'® Ojkosy Vi VI (w. 55-81) to Nawiedzenie sw. Elzbiety
1 watpliwosci Jozefa, ktory nie jest swiadomy Tajemnicy, lecz moc Ducha

nowskie Studia Teologiczne™ 8(1981) 287 lub wydanie samodzielne: Akathistos. Pierwsze nabo-
zenstwo do Matki Bozej, Tarnow 1985, s. 7.

2 Co do kwestii datowania utworu i autorstwa por. E. Wellesz, History of Byzantine Music
and Hymnography, Oxford 1961, 194 nn., oraz tenze: The Akathistos Hymn, Kopenhagen 1957,
p. XX nn.

13" Akathistos 1-13 (troparion), Bober s. 517.

" Akathistos 5-20 (ojkos — stanca I), Bober s. 517-518.

'S Akathistos 28-48, Bober 518-519.

' Akathistos 48-54, Bober, 519.
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Swigtego przekonuje go ostatecznie. W ojkosach VIII-X (w. 102-135) mamy
opisane wydarzenia z Betlejem: pokton pasterzy, gwiazdg¢ prowadzaca Magow,
pokton Trzech Kréli i ich odjazd na Wschod; w ojkosach X-XII (w. 136-162) —
ucieczke do Egiptu i Ofiarowanie w Swiatyni. Od ojkosu XIII (w. 163) zaczyna
si¢ czgs¢ refleksyjna, w ktorej wsréd zachwytow nad glebiami tajemnicy Weie-
lenia snuje poeta-teolog rozmyslania o petni zmitowan Panskich nad biednym
cztowiekiem, konczac je apostrofa — modlitwa do Bogarodzicy w ojkosie
XXIV:

»Zaiste godna jestes, Matko, wszelkiej chwaly, ktéras mi¢dzy wszystkimi swigtymi, Naj-
Swigtsze zrodzita Stowo. Racz przyjac teraz ten nasz dar, od wszelkiego nieszczgscia nas
bron wszystkich. Od przysztej kary wybaw nas, ktérzy pospotu do Ciebie wotamy: Allelu-
l7
jal™ .

Caty artyzm chajretyzmdw polega na ich harmonijnym roztozeniu w wer-
sach kazdej nieparzystej strofy, przy réwnoczesnym potggowaniu napigcia
dramatycznego. Romanos stosuje urozmaicong struktur¢ zwrotek, buduje
piesi wielowarstwowo, wykorzystuje rozne formy: troparion, kontakion,
hymn. Réwniez forma tresci jest silnie zréznicowana. Poeta uzywa narracji,
wyznania lirycznego, dialogu, a spotkanie Maryi z Aniolem nasuwa nawet
pewne analogie z dramatem.

Jezyk Romanosa to literacka, bizantyniska kojne, w swej zattycyzowanej
formie. Inaczej — greka okresu hellenistycznego, ktéra juz zgubita réznice
migdzy dlugimi a krétkimi samogoskami, co byo baz klasycznej poezji. I tak
dugie [0] utosamio si¢ w jedno z krétkim, barwy dugiego [€], dyftongéw |[ei]
i [0i] oddawano jako [i], a dyftong [ai] realizowany byt jako [e]. Jezyk ten
jednak nie ucieka od wptywu jezyka ludowego, ani nowotestamentalnego —
z jego judeogrecka mikstura. Badacze dziet Romanosa wymieniaja uzycie np.
tego rodzaju semityzmow: gl z orzeczeniem w miejsce nominativu, (g towa-
rzyszace podmiotowi badZ dopetnieniu czasownika, uzycie w metaforycznym
sensie rzeczownika viog, &v jako dativus instrumentalis badz causae; peryfrazy
7 TQOOWMITOV, %ELQ, OTOWW; UZycie Yy w znaczeniu samemu; konstrukcja év td
plus infinitivus na okreslenie podczas, przez, tendencj¢ do umieszczania cza-
sownika na poczatku zdania, §lady hebrajskiego infinitivu absolutu, oraz liczne
tautologie. Warto podkresli¢, ze wiele tych nieattyckich form, ktore pojawiajg
si¢ obok attycyzujacych, byto postrzeganych przez pozniejszych autorow jako
bledy i starano si¢ je eliminowaé, dostosowujgc nowe formy do potrzeb me-
tryczno-rytmicznych'®,

17" Akathistos 318-324, Bober s. 530.

18 Semityzmy Romanosa nie musza byé¢ wyznacznikiem jego zydowskiego pochodzenia.
Przede wszystkim moga by¢ skutkiem jego ogromnego oczytania w literaturze biblijnej i teologicz-
nej, przektadanej z hebrajskiego i z innych jezykéw semickich na greke, przektadanej — pamigtajmy
- wiernie, a nawet ,niewolniczo”, na zasadzie: stowo za stowo, konstrukcja za konstrukcje. Styl
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Styl Romanosa charakteryzuja réznorodne srodki poetyckiego wyrazu,
smiate poréwnania, metafory, antytezy przeplatane sentencjami, stopniowane
napig¢cie dramatyczne, dialogi, refleksje dogmatyczne, wypady polemiczne, czy
silnie zretoryzowane nauki moralne. Chciatbym tez zwrdci¢ uwage na swego
rodzaju stylizacj¢ stosowana przez Romanosa: w ojkosach hymnu uzywa on,
zaleznie od wystepujacej (-cych) osoby (0s6b) specyficznego stownictwa. I tak
Aniol uzywa stownictwa dogmatyczno-teologicznego: ,,Witaj, bo jestes tronem
Krola” (w. 14), ,,Witaj, przez ktorg stworzenie sie odnawia™ (w. 18), ,,Witaj,
tono Boskiego Wcielenia” (w. 17), ,wtajemniczona w niewymowng radg”
(w. 35); ,,petnio wszystkiego, co o Nim jest prawda” (w. 38), ,.rano bolesna
zadana demonom™ (w. 42). W scenie Nawiedzenia autor wota do Maryi:
,» Witaj, konarze pnia, co nie usycha; pole rodzace owoc nieskalany, uprawia-
jaca rolg Rolnika — ludzi przyjaciela™ (w. 62-64); ,stole petny bogactw pojed-
nania, bo nam gotujesz lake stodkich rozkoszy” (w. 66-67). Czyzby wigec Ro-
manos wyobrazat sobie epizod z pierwszego rozdziatlu ewangelii Lukaszowej
jako odwiedziny krewnej na wsi? Pasterze rowniez wolaja tak, jak umieja:
»Witaj, zagrodo duchowych owieczek, Matko Baranka i Pasterza, obrono od
niewidzialnych wilkow” (w. 89-91). Podobnie czynig Magowie: ,,Witaj, Matko
niezachodzacej Gwiazdy, Promieniu mistycznego dnia” (w. 116-117); ,,ktadaca
kres poganskiej czci ognia’ (w. 124), ,przewodniczko wierzacych po drodze
madroscei” (w. 126). Gdy mowa o pobycie sw. Rodziny w Egipcie, spotykamy
aluzje do Ksiggi Wyjscia: ,,Witaj, morze, w ktérym utonat Faraon duchowy;
skalo, z ktorej zrodto tryska dla spragnionych zycia; stupie ognisty wiodacy
przez ciemnosé” (w. 147-149).

Przyktadow tego rodzaju zabiegu stylistycznego jest znacznie wigcej. Nawet
w czescei refleksyjnej spotykamy ten sam typ specyficznego stownictwa w chaj-
retyzmach, o jakim byta mowa wyzej np. ojkos XVII poswigcony poganskim
greckim medrcom wota: ,,Retorzy, wielu stow mitosnicy, milkng przed Toba,
jak ryby bezgtosne™ (w. 217-218); pozdrowienia natomiast: ,, Witaj, ktéra medr-
com wytykasz niemadros¢; ktéra uczonym wykazujesz nieuctwo; bo przemad-
rzali badacze stali si¢ glupcami, bo twércy mitéw marnie przemingli, bos rozer-
wata Atenczykow sidta”™ (w. 226-230). Gdy mowa o szczegdlnej opiece, ktdrg
roztacza Najswietsza Maryja Panna nad dziewicami, wota: ,,Witaj, kolumno
dziewictwa” (w. 251); ,,alkowo przeczystych zaslubin, zaslubiajaca dusze wier-
ne Panu” (w. 259-260); ,weselna dusz Swietych przyjaciotko” (w. 262) Te
zabiegi sprawiaja, ze utwor staje si¢ przejrzysty, mysli przedstawione sg
w sposob czytelny. Wszak nie darmo juz jego wspoiczesni uwazali, ze piesni
Romanosa, dzi¢ki prostocie jezyka sa formalnie doskonate, co sprawito, ze
staly si¢ ogromnie popularne na calym Wschodzie.

1j¢zyk Romanosa analizuje Grosdidier de Matons w swej pracy: Romanos le Melode et les origines
de la poesie religieuse Byzance, Paris 1977.
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Przy omawianiu tworczosci Romanosa nie sposéb tez pominac jego literac-
kich, artystycznych korzeni. Trzeba podkresli¢, ze u Zrédet twérczosci Melo-
dosa staty przede wszystkim Stary 1 Nowy Testament, apokryfy oraz liczne
zywoty Swigtych 1 meczennikow. Jesli jednak chodzi o tendencje moralizator-
skie 1 ekskursy dogmatyczne, nie mozemy lekcewazy¢ wptywu takich Ojcéw
Kosciota, jak: Jan Chryzostom, Bazyli Wielki, Grzegorz z Nazjanzu, Grzegorz
z Nyssy, Bazyli z Seleucji, Efrem Syryjczyk czy Cyryl z Aleksandrii. Opierajac
si¢ na ich pismach przystosowywat dtugie i czgsto trudne do zrozumienia formy
narracyjne i wkomponowywatl je w struktur¢ swych stanc (ojkoséw). Silnie
niekiedy podkreslane sg przez badaczy zwiazki faczace Romanosa z Efremem
Syryjskim. Juz badania nad pochodzeniem gatunkowym kontakionu ukazuja
trzy gatunki syryjskie, jako mozliwe prototypy; sa to memra — poetycka homi-
lia, madrasz i sgitha, z ktérej przeniknegly do kontakionu watki dramatyczne
i dialogi. Teza o zaleznosci Romanosa popierana jest tez niekiedy argumentami
poréwnawczymi'®. Hymnos Akathistos natomiast pozostaje w scistym zwiazku
z rytmizowanym kazaniem $w. Cyryla Aleksandryjskiego, bedacym mowa
powitalng na otwarcie soboru w Efezie (431), na ktérym uroczyscie przyjeto
dogmat o Bozym Macierzynstwie Najsw. Maryi Panny, ogtaszajacy ja Theoto-
kos — Bogarodzicg™.

Jednak niestuszne jest oskarzanie Romanosa o brak oryginalnosci poetyc-
kiej, tak w tym konkretnie utworze, jak i w innych jego kontakionach, ponie-
waz czgsto zaczynajac od ,,pozyczonego’ ustgpu, zaczyna go swobodnie roz-
wija¢ 1 dramatyzowac, poprzez wprowadzanie zywych dialogéw, monologow,
opiséw, z ktorych bez watpienia zdecydowana wigkszos¢ jest jego inwencji.
W ten sposob sprawy swigte zostaja plastycznie przedstawione przed oczyma
czytelnika, Spiewaka czy stuchacza. Wrazenie to musiato by¢ jeszcze bardziej
spotggowane, gdy kontakia byly Spiewane w kosciele, gdzie wiele przedmiotow
opowiadania byto wymalowanych na Scianach lub przedstawionych na mozai-
kach. To wrazenie widoczne jest wlasnie w Hymnie Akathistos, ktorego spie-
trzona, wielostopniowa budowa przypomina caly geniusz grecki epoki bizan-
tyniskiej, jaki inkarnowat si¢ w konstantynopolitariskiej swiatyni Hagia Sophia.
Na polu religijnej poezji Romanos jest autorem reprezentujacym ducha eks-
pansji i innowacji, charakteryzujacej czasy Justyniana w wielu dziedzinach; jest
,poeta vere Christianus”, ktory nie lekcewazy wielkosci dawnych Grekow, lecz
przepetniony duchem polemicznym wystepuje przeciw klasycznym ideatom
widocznym w antycznej poezji i filozofii”'. W swej twérczosci ma nieustannie
Swiadomosc¢ tego, ze jest chrzescijaninem i nie retorem, lecz raczej kaznodzieja.

19 Por. Wellesz, History of Byzantine Music, dz. cyt. 187-189.

0 Szerzej o zaleznosci od Cyryla Aleksandryjskiego por. Bober, Antologia patrystyczna s.
511-512. Przektad polski tej mowy, zwanej ,soborowa™ autorstwa A. Bobera, zob. Antologia
patrystyczna s. 140-142, autorstwa W. Kani, PSP 18, 238-241.

1 Por. Wellesz, dz. cyt. 189-190.



332 WOJCIECH SOWA

Starozytny swiat juz byt wlasnie przeminat z calym bogactwem swego dorobku.
Ale we wnetrzach bizantynskich swiatyn z ich wspaniatym wystrojem i w mis-
tycznym potmroku, to wlasnie Romanos tchnal nowe zycie w obumierajaca,
dtuga spuscizng poetycka greckiej starozytnosci. To on odkryt na nowo dra-
matyczne elementy i umieszczajac je o ojkosach swych kantykow przekazat je
sredniowiecznym Grekom, ktérzy zachwyceni nadali mu procz przydomka
Meh®ddog — Piesniarz, takze tytul ©@coontwo — Orator Bozy.

Chcialbym teraz zwroci¢ uwage na dos¢ istotng — moim zdaniem — sprawe.
Ot6z Romanos wedtug tradycji nie jest zwyklym poeta, jest wybrancem,
,prorokiem”, a przytoczony wyzej opis jego powolania bardzo przypomina
powolanie Izajasza na proroka (Iz 6, 1-13) oraz symboliczny werset z Apoka-
lipsy, w ktorym autor otrzymuje od aniota ksigzeczke, co ,,w ustach byla stodka
jak miod, a gdy ja zjadlem gorycza napetnity si¢ moje wnetrznosci. I rzekt mi:
Musisz znowu prorokowac...” (Ap 10, 10-11). Romanos diakon otrzymuje
z niebios nadprzyrodzony dar stawienia Boga i Bogarodzicy, stad tez jego
poezja jest silnie teologiczna. Szczegdlne miejsce w tej teologicznej tworczosci
Romanosa zajmuje nasz Akathistos, ktory wyrasta na glebie starochrzescijan-
skiej poboznosci maryjnej greckiego i syryjskiego Wschodu, gdzie kult maryjny
jest powszechny i niezwykle silny. Duzo pézniejsza walka o utrzymanie kultu
ikon bedzie takze walkg o kult Matki Bozej tak, ze w konicu mnisi nazwa swa
siedzibe — Swieta Gére Atos — Jej wytacznym kroélestwem, ktdre sama wzigla
w posiadanie. Przypatrzmy si¢ wigc, kim dla Romanosa byta Najswigtsza Ma-
ryja Panna, obserwujac par¢ motywow, wystepujacych w tym utworze.

W starochrzescijanskiej sztuce katakumb kazda dusze¢, bez wzgledu na ptec
zmartego, wyobrazano jako niewiaste; naturalng kolejg rzeczy Niewiasta naj-
blizsza Chrystusowi staje si¢ prototypem najwyzszej czystosci i swigtosci duszy;
duszy, ktora osiagneta stan théosis — przebostwienia (przeniknigcia calego bytu
ludzkiego przez energie Boze). Stad tez bierze si¢ typ Oranty — Matki Bozej
Wspomozycielki, ktora najpierw symbolizowata duszg ludzka, by zosta¢ utoz-
samiong z Kosciolem. Te 12 ojkoséw naszego hymnu mozna poréwnac do 12
znakow Zodiaku, do 12 miesigey roku, do 12 godzin dnia, co rowna si¢ 12
gwiazdom korony Niewiasty z Apokalipsy, a to symbolizuje 12 Apostoiow,
czyli catosé Kosciola (wedtug np. Metodego z Olimpu®?). Juz $w. Ireneusz
poréwnywal Matke Boska z Kosciotem™, a Klemens Aleksandryjski pisat:
JJest tylko jedna Dziewica Matka i mito mi nazwa¢ ja Kosciolem™**. Zreszta,
po dzi$ dzieri tradycja Wschodnia czyni z Maryi co najmniej rownego Apos-
tolom swiadka Chrystusowego Zmartwychwstania, a po Jego Wniebowstapie-

22 U Metodego z Olimpu wizja ta powraca parg razy, por. Convivium VI1 7,5 oraz VIII 5, 18,
PG 18, 133 oraz 145, SCh 95, 192-194 oraz 212, PSP 24, 70 oraz 75-76.

* Adversus haereses 1V 33, 11, PG 7, 1079-1081, SCh 100, 830-832.

2 Paedagogus 16,42, 1, PG 8, 300, SCh 70, 186.
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niu widzi w Niej centrum catego kolegium apostolskiego. Zreszta, w samym
utworze napotykamy parokrotnie poréwnania do Namiotu Spotkania: ,,Witaj,
namiocie Boga i jego Stowa” (w. 305), Swiatyni Izraelitéw: ,Witaj swieta,
ponad swigte Swietych” (w. 306), Arki Przymierza: ,,Witaj, arko ztocona przez
Ducha Swietego” (w. 307).

Maryja jest Prorokinia, widzi i zna rzeczy, ktorych inni nie widzg, ten zas
dar uzewnetrznia si¢ w hymnie Magnificat. Kiedy wiec zstepuje na Nig Duch
Swiety, zejscie to budzi w niej radosé, ktdra jest winem misteriéw. Romanos
wota: ,Witaj, przez ktorg rados¢ swieci” (w. 8), ,,Witaj, dzbanie mieszalny,
w ktérym rados¢ si¢ miesza” (w. 287), ,,Witaj, zycie mistycznej uczty rados-
nej” (w. 289). Widzimy wigec wyraznie obraz duszy Matki Boskiej, jako ogniska
nieustannej radosci, proroczego upojenia ,,winem’’ tajemnicy Chrystusowej. Ta
wilasnie mysl, ze Maryja jest Matka Tajemnicy, jest dobrze widoczna w Aka-
thistos. Sw. Ignacy z Antiochii pisat, ze fakt Inkarnacji Bozego Syna jest jedna
z trzech tajemnic, zdziatanych ,,w ciszy Bozej™: Jezus, jako Syn Boga to ,,,0y0g
(...) &mo oiyng meoéhbwv — Stowo z ciszy plynace™. Ten fakt, jak ukazuje
Romanos, jest tajemnica zakryta przed szatanem, przed naszym dyskursyw-
nym poznaniem, jak réwniez przed aniotami: ,,Witaj, o wysokosci, pojeciom
ludzkim niedostgpna!, Witaj, glebino niezbadana nawet anielskim okiem!” (w.
13-14); ,Witaj, wtajemniczona w niewymowna Rade! Witaj, petna wiary,
w sprawy milczenia godne!” (w. 35-36); ,,Witaj, cudzie, o ktorym aniotom stow
brak!” (w. 41); ,,Witaj, Swiattos¢ rodzaca w spos6b niewymowny! Witaj, ktoras
nikomu nie wyjawita «Jak» (swej tajemnicy)! Witaj, ktora przekraczasz wiedzg
wszystkich mgdrcéw! Witaj, ktora wierzacym rozjasniasz umysty! Witaj Oblu-
bienico Dziewicza!” (w. 43-46).

W 17 ojkosie (w. 217-232) po raz wtory autor okresla mianem ,,préznej
madrosci” starania przeniknigcia tajemnicy Dziewictwa Matki NajSwietszej
1 cudownego sposobu narodzenia Chrystusa. Ma rowniez Romanos swiado-
mos¢ skutecznosci posrednictwa Maryi Panny: ,,Witaj, przez ktora przestep-
stwo si¢ gtadzi!™ (w. 205); ,,Witaj, Ty, co tagodzisz S¢dziego gniew sprawiedli-
wy! Witaj, przebaczenie niosaca dla wielu grzesznikow!” (w. 179-180); ,,Witaj,
ktora odradzasz tych, co w grzechu poczgci!” (w. 255).

W utworze napotykamy tez stowa: , Xaipe, tijc Baoikeiag 10 dmoOnrov
telyog — Witaj, murze nieobalony Krélestwa Bozego™ (w. 312). P. Evdokimov
pisze: ,,Do dzi§ w cerkwi w glebi srodkowej absydy wznosi si¢ Theotokos —
w postaci Oranty, nazwana Murem Niezwyci¢zonym. Jako Przewodniczka —
Hodigitria jest ona ziemskim Kosciotem, ktéry prowadzi wszystkich ludzi, by
ich zjednoczy¢ w Ciele Chrystusa®®. W wersie 126 i 176 napotykamy stowa:
»Witaj, bos w tonie nosita Przewodnika zbtgkanych! Witaj, przewodniczko

5 Epistola ad Magnesios 8,2, SCh 10, 102.
% prawostawie, Warszawa 1964, 252.
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wierzacych po drodze madrosci!” Przypomnijmy, ze ., Przewodniczka™ —
‘Odnynrowe — to jeden z najstarszych kanonow ikonograficznych — przypisywa-
ny boskiemu natchnieniu $w. f.ukasza. Tradycja Ortodoksji przekazuje, ze sw.
Lukasz namalowat trzy wyobrazenia Najsw. Dziewicy zaraz po Zestaniu Ducha
Swigtego. Jednym z nich to ikona Eleusa — cerkiewno-stowiariskie Umilenije,
drugim to prawdopodobnie typ zblizony do Deésis — Oranty, a trzecim — to
wilasnie Hodigitria — gdzie Najswigtsza Dziewica 1 Dzieciatko sg przedstawione
en face, twarzami ku widzowi. Ten majestatyczny i dostojny wizerunek pod-
kresla przede wszystkim boskos¢ Dziecigtka. Mnisi greccy umieszczali ten typ
ikony na swoich fodziach, by wota¢ za Romanosem: ,,Witaj, korabiu pragna-
cych zbawienia! Witaj, porcie ptynacych przez zycie!” (w. 234-235)%.

Idgc za tradycja pierwszych chrzescijan Melodos identyfikuje Matke Boza
z Ciatlem Chrystusa, czy to w aspekcie Jego wihasnej, ludzkiej natury, czy Jego
mistycznego Ciata, jakim jest Kosciot: ,, Witaj, stuzebnico Swigtego Pokarmu!”
(w. 152); ,,Witaj, Drzewo o stodkim Owocu, ktérym zywisz wierzacych!”
(w. 174). Sadzg, ze mamy tu do czynienia z bardzo podobnym motywem, ktory
wystepuje w Epitafium Abercjusza, bpa Hieropolis (f ok. 200 r.): ,,Wiara za$
wszedzie byta mi przewodniczka / I zostawiata mi wszgdzie jako pokarm Rybe
ze 7rédla / Bardzo wielka, czysta, ktéra ujeta Dziewica Niepokalana /1 dawata
ja przyjaciotom stale na pozywienie” (w. 12-15)*%. Jest wiec Maryja ,,ocaleniem
duszy mojej” (w. 316), ,prawzorem Zmartwychwstania naszego” (w. 119),
,,drabing, po ktdrej sam Bog z nieba zstapil” (w. 39), ,,gwiazda Stonce ukazu-
jaca” (w. 16), ,,bltyskawicg dusze oswiecajaca” (w. 280). Dzigki niej ,,z niebem
plasa szczesliwa ziemia™ (w. 94), , }acza si¢ sprawy boskie ze sprawami ludzkimi
— jak wota paschalny Exulter. Ona jest ta, co ,,ogataca piekto” (w. 99) — bo jest
,Tronem Kréla” (w. 14), a bedac ,,calego swiata ceng pojednania” (w. 70),
»Adama podnosi z upadku” (w. 10).

W religijnym uniesieniu Romanos wota: ,,Witaj promieniu Storica ducho-
wego, Odbicie Swiattosci nieprzystepnej!” (w. 278-279)... ,,bo nam wysylasz
Swiatlo jasniejace!” (w. 282). Jest Matka Boza natchnieniem artystéw, otacza
ich swa chwalg 1 otwiera bramy raju. Cytowany wyzej Paul Evdokimov tak
pisze o kulturze i jej relacjach z Najswietsza Maryja Panna, uzupetniajac stowa
P. Florenskiego i fragment 9 ody na swigto Podwyzszenia Krzyza: ,, Tajemni-
czym jestes rajem Bogarodzico [...]. Ale rajem jest pigkno. Jak duch jest pigk-
nem Absolutu, tak Matka Boska jest pigknem stworzonym, chwalg swiata -
ozdoba catego stworzenia®’. Kult Maryi zas jest jednym z istotnych sktadnikéw
kultury grecko-bizantymnskiej, a jesli kazdy cztowiek na podobierstwo Boze, jest

*7 W Konstantynopolu, nad brzegiem morza, wznosit si¢ kosciét Matki Bozej Przewodniczki,
w ktorym przechowywano cudowna ikone w typie Hodigitria. Zostata ona zniszczona po zdobyciu
miasta przez Turkéw w 1453 roku.

2 Epitaphium Abercii 12-15, thum. J. Bilczewski, Bober s. 489.

Y Por. P. Florenskij, Stolp i utverzdenije, Berlin 1929, 355.
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zywa ikong Boga (wszak na obraz Bozy go stworzyt — W.S.), to kultura jest
ikong Krolestwa Bozego. Wszystkie zas przejawy kultury sa pod opieka Matki
Boskiej, jako idealnej hipostazy (natury) cztowieczenstwa. Stad Jej zwiazek
z pojeciem Sofii — Madrosci Bozej. W momencie wielkiego przejscia Duch
Swiety dotknie tej ikony swoimi lekkimi palcami i co$ z niej pozostanie na
zawsze. W wieczystej liturgii przyszlego wieku cztowiek spiewac bedzie chwate
swemu Panu poprzez wszystkie elementy kultur, ktore przejda przez ogien
najwyzszego oczyszczenia. Tutaj zas, na naszym poziomie uczeni, artysci spra-
wuja swa wilasng liturgie, w ktdérej obecnos¢ Chrystusa urzeczywistnia si¢ na
miar¢ czystosci naczynia, ktére Go przyjmuje. Podobnie jak i ikonografowie,
kresla oni przy pomocy materii i Swiatla tego Swiata znaki, przez ktdére prze-
glada si¢ tajemnicza posta¢ Krélestwa™". Sadze, ze mimo, iz stowa te wypo-
wiedziane zostaty z gora tysiac czterysta lat po Smierci Romanosa, to on sam
posiadat Swiadomos¢ uczestnictwa wiasnie w takim dziele. Poniewaz tak wias-
nie przezywali i interpretowali sztuke pozniejsi poddani cesarzy bizantyniskich.
Jednym zas z najwazniejszych przejawow tej sztuki (obok fenomenu ikon) byta
muzyka liturgiczna. Akathistos hymnos jest bowiem utworem liturgicznym,
czyli takze muzycznym, a nie wolno nam rozdziera¢ niewidzialnej zaleznosci
— migdzy stowami a muzyka.

W liscie do Efezjan (5, 19) sw. Pawet zalecat wiernym, by mowili do siebie
PYAAULOTG %l VUVOLS zal MOaic tvevpatwals (,w psalmach, hymnach i uducho-
wionych piesniach™). Jednoczesnie pamigtajmy, ze jest to pierwsze swiadectwo
dotyczace muzyki, w tym wypadku wokalnej, jako integralnego sktadnika
chrzescijariskiego kultu. Sw. Pawel zwraca uwage na ogromnie wazny ,,$piew
w sercu’’, czy idac za $w. Janem Chryzostomem (natchnionym interpretatorem
Sw. Pawta): ,,z serca” — nie dla przyjemnosci, lecz z giebi duszy (Kol 3, 16):
Ad0VTES &V TN %Ol VUMV Td ®veiw (,,Spiewajac Bogu w waszych sercach™).
Jednak w czasach apostolskich terminy te: ,psalm™, .hymn”, ,piesn” — wydaja
si¢ by¢ uzywane jako wymienne synonimy; badacze dowodza, ze dopiero od
czasow sw. Hieronima mozna méwic o ich gatunkowym podziale. Chrzescijanie
poczatkowo bardzo silnie nawigzywali w liturgii do wpltywow synagogi, — ktora
taczyta w sobie cechy sumeryjskie, akkadyjskie, egipskie i babiloriskie, stowem
calg tradycj¢ muzycznego, starozytnego Wschodu. Postugiwali si¢ Psalterzem,
ktéry mial utozy¢ Ezdrasz dla Lewitéw po powrocie z niewoli babiloniskiej;
zaakceptowano tez zydowska instytucj¢ kantora, jak o tym swiadcza Konstytu-
cje Apostolskie: Gve OV0 O YEVOUEVWV AVOYVOOUATOV, ETEQOS TIS TOVS TOD
Aauid Porrétm Buvoug, zai 6 Aadg T dxedoTyie bropalkétw®! (,po od-
czytaniu dwoch czytan, ktos inny ma $piewa¢ hymny Dawida i lud ma odpo-
wiadac¢ refrenem”).

3" Prawostawie, dz. cyt. 352.
' Constitutiones Apostolicae 11 57, 6, PG 1, 728A, SCh 320, 312.
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Prawdziwy przelom nastapit w roku 49: dla uniknigcia kontrowersji mi¢dzy
gminami zydowsko-chrzescijariskimi a pogarisko-chrzescijariskimi (ochrzezeni
nie-Zydzi) — Sobdér Apostolski zréwnat obie grupy w prawach religijnych.
Miato to daleko idace skutki, gdyz pozwolito wiaczy¢ jezyk i tradycje grecka
do liturgii. Aby jednak nie upodobni¢ si¢ do pogan, Kosciét zabraniat uzywania
instrumentéw, pdézniej jednak dopuszczat je, ale w pozaliturgicznych sytua-
cjach™. Bardzo wyraznie zarysowuje si¢ ten rozdZwigk w péZniejszych wie-
kach, gtéwnie na Wschodzie. Bizancjum przejelo pewne zwyczaje poganskiego
Zachodu, np. uwielbienie dla hipodromu. W Azji — w Antiochii, Efezie, Mile-
cie, Pergamonie i afrykariskiej Aleksandrii obchodzono stare swigta Kalendy,
Vota, Brumalia, Maioumas, Igrzyska Olimpijskie. Ostro przeciw takim Swig-
tom wystepowal juz Tertulian piszac, Ze sa to §wigta ,,quae vero voce et modis
et organis et lyris transiurgitur Apollines et Musas et Minervas et Mercurios
mancipes habent”**. Pézniej §w. Jan Chryzostom wystgpowat i pigtnowat wi-
dowiska teatralne w ogélnosci (Antiochia, w ktorej byt diakonem i prezbiterem
od 381-398 roku, posiadata 4 teatry: Zeusa, Dionizosa, Plethron i Oblong).
W jednej z homilii do Ewangelii $w. Mateusza pisat: eire ydo poy, €l tig oe
elc Baothéa eloayayely Emeyyélleto, xai delEewy TOV Paothéa rabMuevov, doa
v eihov 1O BEaToov AvTi TovTWV id8lV; ®aiTorye 00OEV 0VOE Exeldev xeQdAVaL
Mv. Evtatfa 8 myn mueog mvevpatin) o tad g avaBAiter Tig Toaméing
wal OO TaOTY Adeic, RaTaTEEXES el TO BéaToOoV, IOETV VIXOoUEvag YuVaTLag
%ol GUOW TAQUSELYLOTILOUEVY, RATUAMTIOVY TOV XOLOTOV TTUQd TV TNyny
raduevov (,,Powiedz mi wigc, jesliby ktos zaproponowat zabra¢ ci¢ do patacu
i pokaza¢ ci krola na tronie, czy rzeczywiscie wolatbys ujrze¢ teatr zamiast
kréla? Nawet jesli nie odniesiesz zadnego pozytku? Ale tu znajduje si¢ ducho-
wa studnia ognia, ktdry tryska ze stolu, a ty porzucasz go i biegniesz do teatru,
aby zobaczy¢ plywajace kobiety i naturg¢ wystawiong na otwarty pogarde,
porzucajac Chrystusa siedzacego przy studni”.)** Ostrzega Chryzostom przed
zniszczeniem swej duszy, lecz dzigki jego (i innych) swiadectwom wiemy co$
o muzyce ludowej tamtych czaséw: topmava, xduBaha, #Qdtala, xéQatd,
avhol — to typowe instrumenty wtedy uzywane — kojarzace si¢ chrzescijanino-
wi z hellenistycznymi, azjatyckimi orgiastycznymi kultami.

Ten sam autor ukazuje nam ideat chrzescijariskiej muzyki pozaliturgiczne;
poréwnujac sympozja pogan i chrzescijan. Nieco wezesniej $w. Bazyli pisat, ze
.psalteria i cytry wzmagaja tylko pijaristwo spowodowane winem i odciagaja

3 Por. S. Longosz, Muzyka instrumentalna w ocenie wczesnochrzescijariskich pisarzy, w:
Musica Antiqua, V1, Bydgoszcz 1982, 355-388; Th. Gerold, Les Peres de I'Eglise et la musique,
Paris 1931.

3 De spectaculis 10,9, CCL 1, 237.

3% In Matthaeum hom. 7,6, PG 57,79D; por. S. Longosz, Widowiska teatralne zagrozeniem dla
zycia rodzinnego wedtug sw. Jana Chryzostoma, w: Chrzescijanie a zycie publiczne w Cesarstwie
Rzymskim [1I-1V wieku, red. J. Srutwa, Lublin 1988, 135-198.
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ludzi od medytacji nad dzietami Pana*°, Jan Chryzostom zas o chrzescijanach:
,,Oczywiscie sa flety, kithary, syringi, ale nie ma niezgodnych melodii, lecz
oczywiscie hymny i §piewanie psalméw. Tam w piesniach czci si¢ demony,
a tu Boga, Pana Wszechrzeczy™*®. W takim konflikcie basileus (tytutujacy sie
loamootohog — rowny Apostotom) musiat poprzeé chrzescijan, tak ze w po-
7niejszych czasach problem muzyki poganskiej praktycznie przestat istniec.
Przedstawiajac formy muzyki Kosciota Wschodniego, nalezy podkreslic, ze
muzyka ta ma wyltacznie charakter wokalny. Wykonywana jest przez jednego,
kilku $piewakéw, badz chor. Jest to Spiew homofoniczny: jedna gtéwna melo-
dia znajdujaca si¢ w glosie najwyzszym opiera si¢ na wspotbrzmieniach harmo-
nicznych. Generalnie mozemy wyrézni¢ trzy rodzaje Spiewow: psalmodia
o zydowskich korzeniach, gdzie lud odpowiada po kazdym wersie interpolo-
wanym refrenem, zbudowany z 4 czesci: klauzuli poczatkowe] — prowadzace]
do nuty na ktdrej wers jest Spiewany, tzw. tenoru — bedacego powtérzona,
nieznacznie tylko zmieniong melodia gtéwna, okazjonalnego mediantu — pot
kadencji (postgp melodyczno-harmoniczny o charakterze zakonczeniowym),
oraz z tzw. finalis — kadencji podkreslajacej zakonczenie wersu. Drugie
w kolejnosci sg hymny, czy tez hymnodia, ktéra kréluje juz niepodzielnie
w czasach Romanosa. Zréznicowane od melodii typu prostego sylabicznego,
po spiewy w ktorych dwa lub nawet trzy grupy dzwigkéw mogty by¢ wykony-
wane dla jednej sylaby tekstu. Tylko tez w hymnach zachowatly si¢ nazwiska
tworcéw (byli to tzw. peh®dor). Wreszcie spiewy duchowe o charakterze eks-
tatycznym, bedace zapozyczeniem z ekstatycznych spiewéw synagogalnych.
Takim spiewem jest Alleluja (zachodnie iubilate). Warto podkreslic, ze zawsze
posiadano swiadomos¢ jego semickiego pochodzenia i nigdy stowo Alleluja nie
zostalo w zasadzie przetlumaczone na tacing, ani greke. Pisat o tym Izydor
z Sewilli (T 636): ,Laudes, hoc est alleluja, canere, canticum est Hebraeo-
rum”™’, Najlepiej charakter tego rodzaju spiewéw oddat §w. Augustyn w swym
komentarzu do psalmu 99: ,,Qui iubilat, non verba dicit, sed sonus quidam est
laetitiae sine verbis™*®. W sredniowieczu konstantynopolitariscy kompozytorzy
wymyslili podobny gatunek ekstatycznego, melizmatycznego Spiewu, nazywa-
jac go woduua badz téomoew (terirem), w ktérym improwizowano czgsto
melodi¢ opierajac si¢ na powtarzaniu sylab np. te-ri-rem (dziatalnos¢ Joannisa
Koukouzelisa). W systemie cezaropapizmu bizantynskiego nie powinno dziwi¢
takze, iz autokratyczny charakter panujacego, ktory skupiat w swych rekach
wladzg koscielng 1 parstwowa, spowodowal wzmozona tworczos¢ hymniczng
o charakterze panegirycznym. I tak mamy do czynienia z tzw. §wieckim nurtem

5 Commentarius in Isaiam 5, 155, PG 30, 373A.

% In epistolam ad Colossenses hom. 1, 5, PG 62, 306D.

3 De officiis ecclesiasticis 1, 13, PL 83, 750, CCL 113, 15.

8 Enarrationes in Psalmum 99, 4, PL 37, 1272, CCL 39, 1394,

Vox Patrum, z. 32-33 - 22
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muzyki liturgicznej: chodzi tu o dwa gatunki — polichromie i euphemiai. Poli-
chromie (molvypodviopa) to nic innego, jak zyczenia dla basileusa, ktore
brzmiaty na przyktad w ten sposéb:

[Tohvyedviov tomoat 6 Oe0g TNV Gyloy ROl XQUTELOY

Baotkelav oag elg Tohha £Tn.

Tov [MoodpuooyevvnTwy TOAAL Ta €T

OeomEoPA TV PACEMY TOAG TA €T

[ToAvypoviov tomoar 6 Oeog TV Gylav xal xpatelav Paothelay 0dg elg Torha £T).

(,Niech Bog przedtuzy twe swigte, wielkie krolestwo przez dlugie lata!
Niech zyja Porfyrogeneci! Ustanowionym w niebiosach basileusom sto lat!
Niech Bég przediuzy twe wielkie i swigte krélestwo, przez liczne lata!™)*
Drugi zas gatunek poczatkowo tozsamy tresciowo z wyzej cytowanym, pozniej
oznaczal Spiew zawierajacy zyczenia, ale w obecnosci 1 dla wyzszego ducho-
wieristwa.

Wiek VI — epoka Romanosa, to czas kiedy w chrzescijariskim swiecie
wyksztalcito si¢ kilka typow liturgii, w zaleznosci od lokalnej tradycji. Sg ni-
mi: liturgia $w. Piotra (tzw. msza Rzymska) obejmujgca swym zasi¢giem takze
potnocng Afryke z centrum w Kartaginie, liturgia sw. Marka z osrodkiem
w Aleksandrii, liturgia sw. Jakuba w Jerozolimie i Antiochii (dajaca takze
poczatek obrzadkom: nestoriariskiemu, chaldejskiemu i tzw. syro-malabarskie-
mu). Na pétnocy Italii kwitnie obrzadek ambrozjanski, bioracy swe korzenie od
$w. Ambrozego, bpa Mediolanu, w Galii — gallikariski ryt Mszy Swietej, a na
Wyspach Brytyjskich — obrzadek celtycki. W Bizancjum istnialy obok siebie
trzy rodzaje mszy: Sw. Bazylego, ktora jest thumaczeniem istniejacego w Kapa-
docji za jego czasow rytu syryjskiego, wykonywana podczas niektdrych swiat;
liturgia sw. Jana Chryzostoma — réwniez o syryjskich korzeniach, ale za to
znacznie krotsza i tzw. Msza z Daréw Uprzednio Poswigconych, sprawowana
jedynie we srody 1 piatki Wielkiego Postu. Byt to czas, kiedy w Konstantyno-
polu dokonywata si¢ reforma liturgiczna. Cesarz w 528 r., bedac glowg Kos-
ciota, podzielit Officium bizantyriskie na trzy czesci: Mecovurtnodg — nabozeri-
stwo nocne, "Opfog-Laudes-Jutrznia, oraz ‘Ecnéguvog — Vesperes — Nieszpory.
Wraz z ta reformg wprowadzono tez ogromng liczbe religijnej poezji do liturgii,
by jako ta Ogia Gopata (Boskie piesni) przyczynily si¢ do jej upigkszenia. Ten
fakt wiasnie sprawil, ze cerkiewna sfuzba ma charakter dramatyczny — quasi
Operowy.

Hymnos Akathistos Spiewany byt podczas sobotniej wigilii w potowie Wiel-
kiego Postu, nast¢pnie 25 marca w swigto Zwiastowania. Pozniej podzielony na
IV czgscel, wykonywany byt (az po dzis dzien) w pierwsze cztery niedziele
Wielkiego Postu, w catosci natomiast w pigtg sobote¢ Wielkiego Postu, ktéra

% Constantinus Porphyrogenitus, De caeremoniis aulae Byzantinae 11 43, PG 112, 1209B.
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nosita nazwe soboty Hymnu Akathistos. Styl zas melodyczny utworu nie jest
wcale przypadkowy, Akathistos bowiem reprezentuje chrakterystyczne dla
gatunku kontakiéw cechy. Wykonywany w IV tonie plagalnym nalezy Akathis-
tos do tzw. $piewu melizmatycznego. Wykonywany czesciowo przez chor,
czgSciowo przez soliste odznacza si¢ bogactwem melodii. Ozdobne
uehlopata — melizmaty, polegajace na przecigganiu i wykonywaniu jednej
sylaby poprzez pasaz, sekwencje kilkunastu dzwigkow o postepie sekundo-
wym sprawiajg, ze zostaje zachowana rownowaga pomiedzy stowami (kun-
sztowng budowg poetycka tekstu) a muzyka. Bogate kadencje, swa ornamen-
tyka podkreslaja wybrane celowo przez Romanosa stowa. Stowo i dzwigk
powstaja rownoczesnie, o melodii bowiem decyduje nie skandowane metrum
stowa, lecz jego akcent. Brak schematow (tzw. vopor — w teorii starogreckiej),
ozdobniki 1 swobodny rytm mogg wskazywac, ze podobnie jak swa poezje,
natchnienie czerpal Romanos z Objawienia, tak jako Melodos, takze i muzyk,
dochodzit do niej — muzyki, droga improwizacji.

Pamigtajmy, ze hymnografia bizantynska jest poetycka i muzyczng ekspre-
sja teologii ortodoksyjnej, przetozonej, poprzez muzyke do sfery przezycia
religijnego. Przemingly dni wczesnego chrzescijanstwa, wraz z nimi znikla
ekspresja pojedynczego (indywidualnego) przezywania kultu. Bizantyrska
hymnografia radosnie oglasza triumf Chrystusa nad $miercig, Swigtego czy
meczennika nad pokusg i1 Swiatem. Ogtasza triumf Ortodoksji zadaniem Spie-
wakow, ktorzy tacza si¢ duchowo z Cherubinami (aniotami II chéru w dziewig-
ciostopniowej anielskiej hierarchii) nie jest juz mowi¢ (Aéyew), lecz radosnie
spiewac (buvelv), zgodnie ze stowami jednego z hymndéw: Ot ta yeoouvfin
wotw®s  elroviCovreg xal T CwOmol® TOUEOL TOV  TOLOAYLOV  DUVOV
TQOOGdOVTES, AoV TNV Puwtny drofbueda peoipvan (,My, ktorzy Che-
rubinéw w sposéb niepojety przedstawiamy i zywotworczej Trdjey piesni $pie-
wamy, teraz wszelka ziemska piecze odtézmy!”)*"

Bizantynska duchowos¢ muzyczna, a ogdlnie catej sztuki, nawigzuje w spo-
séb wyrazny do neoplatoniskich teorii Plotyna. W przeciwienstwie bowiem do
opinii starozytnych, uwaza on (w swej teorii Rozumnego Pigkna — mepl 100
vontot xdihovg) artyste nie za rzemieslnika, wytworee ztudnych, odbiegaja-
cych od prawdy wyobrazen, lecz za tego, ktdrego celem jest wytworzy¢ dzieto,
posiadajace pewien odblask Boskiego Pigkna. Muzyk jest dobrze przygotowa-
ny do takiego zadania, bo jest czuly na dzwigki i pigkno, ktére zawieraja.
., Odrzuca zgrzyty i szuka caly czas wiasciwie zorganizowanego rytmu i dobrze
zaplanowanej formy” — 1o ehovOHOV %ai 1O eboymuov dubrew*!. Pézniejszym

4 Jest to mistyczny hymn $piewany po dzi§ dzien w kosciele greckim. Wykonuje si¢ go
podczas Mszy sw. w czasie tzw. Wielkiego Wejscia — przeniesienia daréw ze stotu ofiarnego na
oftarz.

4 Enneades 13, 1-3.
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autorem, ktéry przystosowal neoplatoniskg nauke do chrzescijariskich dogma-
tow tak, ze stata si¢ ona jednym z filaréw Wschodniego Kosciota, byt Pseudo-
Dionizy Areopagita, uczacy w swojej Niebieskiej Hierarchii, ze istnieje ,,echo
boskiej harmonii i pigkno, ktére mozemy obserwowac we wszystkim co istnieje
w krélestwie materialnego $wiata”**. Stad tez malarz ikon nie maluje §wigtego,
jako konkretnego czlowieka, lecz ma ukazac jego ,ideg¢”, ,ide¢” Swigtosci.
Hymnograf podaza za modelem uktadajac piesi na czes¢ swigtego, czy me-
czennika. Ten model pobrzmiewa echem hymnu $piewanego przez anielskie
chory, jak swiadczy o tym na przykiad fragment kontakionu Romanosa na
dzien 27 grudnia, noszacy tytut Hymn trzech mlodziericow w piecu:

STNOAVTES OVV Of TUTOES Y0QOV £V HEGWM RAWVOL

00QUVIOV ExxINolay ATELQYACUVTO TNV RAUVOV

PAMROVTES HET’ AyYEAAOL TM TTOMTT] TOV AyYEMLY

%Ol TAOAY TV LETOVQYIAY THV A0UQ®WV EXUUOVUEVOL.

(. Mlodziericy wewnatrz pieca utworzyli chor i zmienili piec w niebiariski
Kosciot, $piewajac z aniotem Temu, co stworzyt anioty i nasladujac cala liturgie
Niesmiertelnych”)*.

Swa ostateczng forme uzyskata bizantynska koncepcja muzyki dopiero w XI
wieku. Michat Psellos (1020-1080) uwazat muzyke za naukowg wiedzg teore-
tyczng i praktyczng, polegajaca na idealnym spiewie i grze. To sztuka znale-
zienia odpowiedniosci mig¢dzy rytmem i melodia, skierowana na ¢wiczenie
charakteru. Lecz on sam takze pisal:

,ruchy bytéw stworzonych podazaja za rytmicznym, ich glosy za harmonicznym porzad-
kiem. Dlatego tarice skomponowane z obu tych elementéw uwazamy za dobrze skonstruo-
wane. Do tworzenia uzywamy wszystkich tych instrumentow, ktore wydaja dZzwigk, pézniej
za$ obserwujemy, ze moc plynaca z muzyki rozchodzi sie wszedzie™*.

Uwazatl on, ze to wlasnie muzyka prowadzi dusze¢ ,,od pigknej rzeczy na
ziemi do idei Pigkna” (270 adto 10 vontov ndhhoc)®. Zastanawiajac sie na-
tomiast nad zaleznoscia migdzy muzyka a astronomig dochodzi do wniosku, ze
OIXELOTNTEG ELOLY THIG MUETEQUS (QUOVIaG TTEOS TV Oelay povouav (,Istnieje
wspélnota, zaleznosé miedzy nasza harmonia a boska muzyka”)*®. A przeciez
juz od czasow Pitagorasa, Platona, Arysotelesa istnieje przekonanie o matema-
tyczno muzycznej postaci Swiata. Kosmos dZzwigczy muzyka sfer i jest zorgani-
zowany wedtug jej matematycznych praw. Oto potwierdzajace ten fakt Swia-
dectwo gnostyckie z tzw. papirusu z Leyden:

42 Caelestia Hierarchia 2, 4, PG 4, 44-45 SCh 58bis, 81-83.
43 Hymnus 8, 25, SCh 99, 396.
* Por. E. Wellesz, History of Byzantine Music, dz. cyt. 61.
Tamze.
Tamze.

45
46
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200 10 T’ yooupdtov dvopa mpog T opoviay

OV T pOOYYOV EXOVIWV GVAG TEOG TG ¥ GpOTA

oelvng, Zapadaoa, Apadapa, Boaanaoada

APoaay, [Meotawuny, Axuny, law : oven : ww :

OVE @ ELOV : anw : eNov : enov : law.
(,O ty imig, utworzone z siedmiu liter, zgodnie z harmonig siedmiu tonéw, ktdre posiadaja
swoj dzwigk zgodnie z 28 Swiattami ksi¢zyca Sarafara, Arafaira, Braamarafa, Abraach,
Petraomech, Akmech lao, ouee : iao : oue : eioo: aeo : eeou : eecou: lao.”)*’

Jest to magiczna inwokacja, do ktorej uzyto kombinacji siedmiu samogto-
sek. Byly one uzywane przez gnostykow jako oznaczenie siedmiu tonéw sied-
miostrunnej liry, brzmigcych jak dwa tetrachordy doryckiej skali. W pitagorej-
skiej koncepcji kazdy ton takiej skali odpowiada jednej z siedmiu planet, stad
samogtoska A — ! jako Ksi¢zyc — oddaje ja nete d. Z kolei paranete c, zapisy-
wane symbolem litery E, ma reprezentowa¢ Merkurego. H — symbolizuje
Wenus, jako paramese oddaje dzwigk h. I — bedac wyobrazeniem Stonca, jako
mese brzmi jak a. O — reprezentuje Marsa, marsowy ton oddaje lichanos g.
Symbolem Jowisza jest Y — jako parhypate oddaje jowiszowe cechy f. Wreszcie
Q, w ktdrej dzwigkowej realizacji jako e przegladajg si¢ pierscienie Saturna.
W zwiazku z tym B. Pociej pisze: ,,muzyka symbolizuje trzy porzadki — ludzki,
natury, boski. O porzadku ludzkim - porzadku kultury mozemy wiedzie¢
wszystko — jako, ze sami go tworzymy, natury — poprzez swoja Smiertelnos¢ —
mamy w sobie, w muzyke zas ucieka cztowiek, gdyz o boskim porzadku nie wie
nic. Muzyka, jako dzieto sztuki, petna, dojrzata w polifonii swoich wartosci,
swoim istnieniem, swg formg Swiadczy o ukrytych zwigzkach harmonii migdzy
tymi porzadkami. Materi¢ bowiem bierze z natury, forme¢ nadaje jej cztowiek
a przenika ja duch — czyli boski pierwiastek. Muzyka swa moca estetyczna taczy
cechy przeciwstawne — ptynnos¢ ruchu z ostroscig rytmu, uptyw czasu — ze
statloscig form, swobodna fantazj¢ — z matematyczng Scistoscia, zmystowa
wreszcie powabnos¢ z wysublimowang duchowoscig. Muzyka nie potrzebuje
rzeczywistej przestrzeni — tylko wyimaginowanej, nie potrzebuje fizykalnego
czasu — tylko wyobrazonego. A przez to, ze potrafi wnika¢ wszedzie — wszystko
przenika, jako najbardziej duchowa ze sztuk™*.

Romanos Piesniarz tworzy swoj Akathistos hymnos, a materig jego jest kult
Matki Bozej - ptynacy z natury kult i uwielbienie dla Matki Stworzeri, Drugiej,
doskonatej Ewy — Matki Zycia. On - Melodos nadaje owej materii forme
poetycka, wierszowang 1 opatrza muzyka tkwiacg we wszechswiecie, aby wraz
z dzwigkami, unoszacymi si¢ wsrod dymow kadzidet i w chwiejnym swietle

¥7C. Leemans, Papyri graeci musei antiquarii publici, Lugduni — Batavii, II, Leiden 1885,
s. 18, 28.
" Muzyka wobec trzech porzqdkow, ,,Znak™ 43(1991) nr 439, s. 104.
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swiec, tak wysoko, jak sigga Hagia Sophia (Mgdros¢ Boza), brzmiata chwata
»Tej, ktora dziewiczos¢ z macierzynstwem taczy”, by wypetnic¢ stowa greckiego
hymnu, ktory dzigki Braciom z Sotunia tak zwykli byli Spiewac wierni Stowianie:
AELOV g0ty g aAn0dmS, porailewy og Ty Oe0TOROV, TV AEWAREQLOTOV KOl
TAVOUOUNTOV ®al Mntéoa 1ot Oeod Nuov. Ty tyuotéoay tmv Xepoufeil,
70l EVOOEOTEQUY GOVYRQITWE TV Zepadei, TV adadOoows, Oeov Adyov
TEROVOAV, TV Oviwg Oegotoxov, o¢ peyaltvouev. (Dostojno jest’, jako voistin-
nu, blaziti Tia Bogorodicu, prisnoblazennuju i preneporuc¢nuju i Mater’ Boga
nasego. CestnejSuju cheruvim i slavnejsuju bez sravnenija serafim, bez istlenija
Boga Slova rozduju, sui¢uju, Bogorodicu Tia veli¢ajem)®.

ROMANOS MELODOS HYMNOS AKATHISTOS
Byzantine Music and Liturgical Poetry
(Summary)

The aim of this article is to show the poetry of Saint Romanos the Melodist, one
of the greatest poets of the Byzantine Empire, the most probable autor of the
Akathistos Hymnos — dedicated to the Blessed Virgin Mary, and to situate this lyric
masterpiece in the Christian literary tradition, in the theology, and aesthetics. The
first part gives the short description of the life and work of Romanos, the gender
problem of the Kontakion; there is also an attempt at the analyse and interpretation
of the Akatistos Hymnos (language and stylistics). The literary roots of Romanos are
also mentioned: Ephrem from Syria, Church Fathers. The observations lead to the
conclusion that Romanos is really an original poet, who inspired the dying ancient
poetical tradition, and gave it to the Mediaeval Greeks, so they started to call him:
Meh®dog — The Singer and Oeoontwo — The God’s Orator. In the next part the
motives from the Akathistos are compared with the theological doctrine — i.e. with
the Orthodox Mariology. Refering to the J.Klinger’s observations on the nature of
the Mary’s cult in the East it is pointed to such features as e.g. Mary — Mother of the
Mystery, Mother of the Church, The Leader (Hodigitria), Mary — Body of Christ,
and to the connections between Mary and the artists, in this way passing to the third
part, which consists of the problem of situating the Akathistos Hymnos, as the Chant,
in the Christian musical tradition, and to reflect on the Eastern (Byzantine) musical
aesthetics in connection with the liturgy. The conclusion is that Akathistos Hymnos
is the triple masterpiece: lyric, theological, and musical. That it is a true work of the
Divine inspired talent, worshiping and honouring this Woman ,who is above the
Seraphims™.

* Moooevynrdoov 0006501 Yo1oTIvoD. SHvoyLc ieodv dxokovdimy, ABfvar 1992:
Adehpotg Beohoywy 1 Ton®, s. 174; por. Molitloslov, Warszawa 1979, s. 40.
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