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Do korica IV wieku nie spotykamy kunsztownych poetyckich dziet chrzes-
cijariskich napisanych w jezyku faciiskim. Przed poezja stawiano bowiem wy-
magania bardzo wysokie. Prekursorem facinskiej hymnografii chrzescijariskiej
byl Hilary z Poitiers, ktory wprowadzit do liturgii utwory metryczne odznacza-
jace si¢ poetyckim jezykiem i teologiczng precyzja. Hymnom Hilarego brako-
walo jednak przejrzystosci niezbednej dla przekazu liturgicznego, ktdry bytby
pokarmem dla prostych ludzi'.

Za tworce hymnu chrzescijaiiskiego uchodzi sw. Ambrozy. Wielki sukces
jego hymnéw ma swdj sekret w ludowoscli, i to zaréwno w formie poetyckiej jak
iw melodii, a takze w fakcie, ze tematem jego hymnow jest motyw liturgiczny,
zawsze zywy i aktualny. Prostota form muzycznych jest oparta o melodi¢ syla-
biczna, najlatwiejsza do nauczenia si¢ i najpopularniejsza>. Hymny Ambrozego
napisane sg dymetrem jambicznym akatalektycznym, ujgtym w strofy cztero-
wierszowe. Zastosowanie metrum jambicznego, ktére — jak wiadomo — byto
zwigzane z teatrem, miato stuzy¢ prawdopodobnie ozywieniu celebracji litur-
gicznej, przez poréwnanie jej do akcji teatralnej®. Kazdy z hymnéw liczy osiem
strofek (a wigc razem trzydziesci dwa wersy). Budowa hymnu ambrozjariskiego
odpowiada wigc w zasadzie regutom metryki starozytnej. Ambrozy szedt jed-
nak za tradycjg rzymska. Wiele zawdzigczatl lekturze wielkich poetéw tacin-
skich. Do Wergiliusza zblizat go liryzm i rzewnos¢, ktérymi przepojone s3 jego
hymny, a do Horacego elegancja. Pdjscie za wielka tradycja rzymska miato juz
jednak niezalezny charakter. Klasyczna jest forma, popularna tresé i obrazy®.

' Por. J. Fontaine, Chrzescijariska literatura faciriska, ttum. J. Stomka, Tarnéw 1997, 140-141;
hymny sw. Hilarego: CSEL 65, 207-223 lub PLS I 271-281; G. Del Ton, Sanctus Hilarius primus ex
Latinis christianis hymnographus, ,Latinitas™ 16(1968) 86-95: M. Pellegrino, La poesia di
sant’llario di Poitiers, VigCh 1(1947) 201-226.

% Por. P. Borella, I/ rito Ambrosiano, Brescia 1964, 55.

* Por. F. Corsaro, L’ innografia Ambrosiana dalla polemica teologica alla liturgia, ,,Augus-
tinianum™ 38(1998) 371-384, spec. 384.

* Por. tamze, 376-377.
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Hymny przeznaczone byly do §piewania w Swiatyni i mialy wzmacnia¢ ducho-
wo prosty, niewyksztalcony lud i utwierdzac go w wierze’. Wolno stwierdzi¢ za
C. Pasinim, ze byly one waznym instrumentem nauczania i katechizacji, przy-
blizajagcym stowo wiernym, ktdrzy nigdy nie byliby zdolni przebiec kretych
Sciezek dyskursu teologicznego®.

Dawne opracowania przypisywaly Ambrozemu autorstwo az dziewigédzie-
sieciu czterech hymndéw. Jest to obecnie teza nie do utrzymania’. W ostatnim
krytycznym wydaniu hymnéw w serii Sancti Ambrosii Episcopi Mediolanensis
Opera (SAEMO) 22 (z ktérego zreszta w niniejszej analizie korzystamy)
G. Banterle, nie usitujac rozstrzygac ich dyskutowanej autentycznosci, zamie-

> Sw. Augustyn aczy fakt utrwalenia $piewania hymndw w kosciele ze sporem Ambrozego
z cesarzowa Justyna, zadajacg przekazania arianom bazyliki w Mediolanie; por. Confessiones 1X 7,
ttum. Z. Kubiak ($w. Augustyn, Wyznania, Krakéw 1999) s. 241: | To wlasnie w tym okresie
wprowadzono zwyczaj, wzorem Koscioléw wschodnich, spiewania hymnow i psalméw, aby wsréd
ogdlnego przygnebienia wierny lud nie tracit ducha. Od tamtego zas czasu przechowat si¢ ten
zwyczaj do dzis$, a przyklad Mediolanu nasladuje wiele innych Twoich zgromadzen we wszystkich
wiasciwie krajach™.

° Por. C. Pasini, Ambrogio di Milano. Azione e pensiero di un vescovo, Milano 1996, s. 114.

7 Ich autentyczna liczba po dzis dzier jest dyskusyjna. Juz autorzy starozytni ($w. Augustyn —
Aeterne rerum conditor, lam surgit hora tertia, Deus creator omnium, Intende qui regis Israel;
Fulgencjusz — Splendor paternae gloriae) poswiadczajg ich 5, ktérych autentycznosci nikt nie kwes-
tionuje. J. Migne (PL 16, 1473-1476) wymienia ich 12 (Aeterne rerum conditor, Deus creator omnium.
lam surgit hora tertia, Veni redemptor gentium, Illuminans Altissimus, Orabo mente Dominum,
Splendor paternae gloriae, Aeterna Christi munera, Somno refectis artubus, Consors paterni lumi-
nis, O lux beata Trinitas, Fit porta Christi pervia), L. Biraghi (Inni sinceri e carmi di S. Ambrogio,
Milano 1862) za autentyczne uznaje ich 18, G.M. Dreves (Aurelius Ambrosius. Der Vater des
Kirchengesanges, Freiburg 1893) oraz S. Walpole (Early Latin Hymnes, Cambridge 1922, 24-28)
przyjmujg ich 14, A. Steier (Untersuchungen tiber die Echtheit der Hymnen des Ambrosius, Leipzig
1903) wymienia ich 12, O. Faller (ECatt I 997-998) — tylko 3 (Splendor paternae gloriae, llluminans
Altissimus, Aeterna Christi munera), O. Bardenhewer (Geschichte der altkirchlichen Literatur, Frei-
burg 1924, s. 545) przyjmuje 9 autentycznych (Splendor paternae gloriae, Illuminans Altissimus,
Grates tibi Jesu novas, Apostolorum supparem, Victor Nabor Felix pii, Hic est dies verus Dei, Agnes
beatae virginis, oraz moze: Amore Christi nobis i Aeterna Christi munera) i 4 watpliwe (Jesu corona
virginum, Nunc Sanctus nobis Spiritus, Rector potens verax Deus, Rerum Deus tenax vigor), W. Bulst
(Hymni Latini antiquissimi LX X, Heidelberg 1956, s. 9) przyjmuje ich 14, jeden z najwybitniejszych
wspotczesnych znawcow literatury patrystycznej M. Simonetti (Studi sull’ innologia popolare cris-
tiana dei primi secoli, ,,Atti dell’ Academia Nazionale dei Lincei. Memoriae™ 1952, 413-430; tenze.
Innologia ambrosiana, Alba 1956) za autentyczne uwaza tylko 9 (oprécz wymienionych przez
Augustyna nastgpujace: Splendor aeternae gloriae, Grates tibi Jesu novas, Victor Nabor Felix pii,
Hic est dies verus Dei, Aeterna Christi munera), a unas M. Cytowska i H. Szelest (Literatura rzymska.
Okres cesarstwa — autorzy chrzescijariscy, Warszawa 1994, s. 241) - az 18: ,,za autentyczne (poza
wskazanymi przez Augustyna) uwaza si¢ piesni o nastgpujacych incypitach: Splendor paternae
gloriae, Amore Christi nobilis, llluminans Altissimus, Agnes beatae virginis, Hic est dies verus Del,
Victor Nabor Felix pii, Grates tibi Jesu novas, Apostolorum passio, Apostolorum supparem, Aeterna
Christi munera, Jesu corona virginum, Nunc sancte nobis Spiritus, Rector potens verax Deus, Rerum
Deus tenax vigor. Wsréd wymienionych pozycji szczegdlnie dyskusyjna jest autentycznosé piesni:
Agnes beatae virginis oraz utwor poswigcony meczennicom Aeterna Christi munera”.
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szcza ich osiemnascie, sposrod ktérych pie¢ poswiadczone jest przez samych
autoréw starozytnych: §w. Augustyna i Fulgencjusza®. Tenze badacz przyjmuje
podzial hymnoéw na kilka grup: hymny na okreslone pory dnia, hymny o mis-
teriach chrzescijanskich, koscielne hymny «rzymskie» o $wietych, hymny
«mediolariskie» o swigtych, oraz inne hymny przypisywane Ambrozemu.

Hymn Agnes beatae virginis, ktérego autorstwo sw. Ambrozego czterech
badaczy uznaje jako pewne, a dwéch jako prawdopodobne’, nalezy do grupy
hymnéw «rzymskich». Bohaterka hymnu, $piewanego w dniu 21 stycznia,
a wigc w rocznicg $Smierci poniesionej podczas przesladowania za Waleriana
w potowie III wieku lub za Dioklecjana na poczatku wieku IV, jest sw. Ag-
nieszka'’. Uwaza sie, ze podstawa taciriskiej tradycji o meczenstwie Agnieszki
jest mowa Ambrozego ku jej czci, zamieszczona w De virginibus (1 2, 5-9).
W tymze dziele Ambrozy czyni o niej jeszcze jedng krétkg wzmianke (1 4,
19); wspomina ja takze w De officiis ministrorum (1 41, 203) oraz w jednym
z listéw (7, 36). Wszystkie te wypowiedzi Ambrozego podkreslaja bardzo
miody wiek bohaterki oraz podwdjny charakter zlozonego przez nig Swiadec-
twa: zachowanie czystosci i meczeristwo'".

¥ Hymny poswiadczone przez $w. Augustyna to: Deus creator omnium (Confessiones 1X 12),
Aeterne rerum conditor (Retractationes 1 21), lam surgit hora tertia (De natura et gratia 63), Intende
qui regis Israel (Sermo 372, 3), przez Fulgencjusza: Splendor paternae gloriae (Epistula 14, 10142);
por. G. Banterle, Introduzione, w: Opera omnia di Sant’Ambrogio, vol. 22: Inni, iscrizioni, fram-
menti, Milano — Roma 1994, 11-18.

Y Por. Banterle, Introduzione s. 15.

' Por. R. Aprile, Agnese. BS 1382; V. Saxer, Agnese, DPAC I 84.

""" Ambrozy méwi o scieciu Agnieszki mieczem: ,Stetit, oravit, cervicem inflexit. Cerneres
trepidare carnificem, quasi ipse addictus fuisset, tremere persecutori dexteram, pallere ora alieno
timentis periculo, cum puella non timeret suo™ (De virginibus 12, 9). Nie brak jednak u niego
delikatnej aluzji do innej tradycji, reprezentowanej przez wspotczesnego mu papieza Damazego,
wedlug ktérej dziewica miataby zostaé¢ poddana karze ognia: ,tendere Christo inter ignes manus
atque in ipsis sacrilegis focis tropacum Domini signare victoris™ (tamze I 2, 7); por. R. Aprile,
Agnese, BS 1 388; zob. takze J. Baudot et Chaussin, Vies des Saints et des Bienheureux selon l'ordre
du calendrier avec Uhistoire des fétes, t. 1, Paris 1935, 417-418. Przekaz o smierci Agnieszki przez
Scigcie potwierdza Prudencjusz: Ut vidit Agnes stare trucem virum / mucrone nudo, laetior haec
ait: /"exulto, talis quod potius venit / vaesanus atrox turbidus armiger, / quam si veniret languidus
ac tener / mollisque ephebus tinctus aromate, / qui me pudoris funere perderet. / Hic, hic amator
iam, fateor, placet. / Ibo inruentis gressibus obviam / nec demorabor vota calentia; / ferrum in
papillas omne recepero / pectusque ad imum vim gladii traham. / Sic nupta Christo transiliam poli /
omnes tenebras aethere celsior”, (Peristephanon 14, 67-80). Obie wersje ilustruje ,passio™ Sw.
Agnieszki, skonstruowana wedhug regut tego gatunku i zamieszczona w liscie przypisywanym
dawniej Ambrozemu. Tekst ten znajduje si¢ w PL 17 wsréd pism anonimowego autora zwanego
dzi§ Ambrozjastrem (Epistulae ex Ambrosianarum numero segregatae 1, PL 17, 735-742). O mg-
czenistwie Agnieszki wspominajg takze inni autorzy wczesnochrzescijariscy: Sulpicjusz Sewer
(Dialogorum 11 13, 4), Augustyn: ,,Virgo quae quod vocabatur, erat. Agnes latine agnam signifi-
cat; graece, castam. Erat quod vocabatur: merito coronabatur. [...] Agnes puella tredecim anno-
rum, vicit diabolum. Eum puella ista vicit, qui de Hercule multos decepit™ (Sermo 273, 6); por.
takze, Sermo 286, 2; Sermo 354, 5), Hieronim: ,beata martyr Agnes, quae et aetatem vicit et
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»Agnes beatae virginis
natalis est, quo spiritum
caelo refudit debitum
pio sacrata sanguine.

Matura martyrio fuit
matura nondum nuptiis;
nutabat in viris fides,
cedebat et fessus senex.

Metu parentes territi
claustrum pudoris auxerant:
solvit fores custodiae

fides teneri nescia.

Prodire quis nuptum putet,
sic laeta vultu ducitur,
novas viro ferens opes,
dotata censu sanguinis.

Aras nefanda numinis
adolere taedis cogitur;
respondet: ,,Haud tales faces
sumpsere Christi virgines.

Hic ignis extinguit fidem,
haec flamma lumen eripit;
hic, hic, ferite, ut profluo
cruore restinguam focos.

Percussa quam pompam tulit!
nam veste se totam tegens
curam pudoris praestitit,

ne quis retectam cerneret.

In morte vivebat pudor
vultumque texerat manu,
terram genuflexo petit

lapsu verecundo cadens™'%.

Pierwsza zwrotka (w. 1-4) stanowi ekspozycje hymnu, a jednoczesnie
okresla okolicznosé jego powstania:

»Agnes beatae virginis
natalis est [...]""7.

tyrannum et titulum castitatis martyrio coronavit™ (Epistola 130, 5); takze Grzegorz Wielki
(Homiliarum XL in evangelia, 1 11, 3) i Beda Czcigodny (Hymnus VIIL: /lluxit alma saeculis).

12 SAEMO 22, 72-75, polski przekiad LG 11T 1058.

'3 Sam termin ,natalis” w odniesieniu do pamiatki smierci Agnieszki zastosowany zostat jako
anafora we wspomnianej wyzej mowie Ambrozego ku jej czci, por. De virginibus 12, 5: [...] hodie
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Wydaje si¢, ze podmiotem lirycznym hymnu jest zgromadzenie liturgiczne
wiernych, ktérzy swietuja ,,dies natalis” Agnieszki. W wersetach 2-4 $mier¢
bohaterki zostaje dwukrotnie przedstawiona jako rodzaj najwigkszej powin-
nosci, na co moze wskazywac okreslenie ,,debitus” (powinny, nalezny) odno-
szace si¢ do jej ducha: ,spiritum / caelo refudit debitum”, a jeszcze bardzie]
epitet ,,pius” odniesiony do krwi meczennicy: ,,pio sacrata sanguine”.

Druga i trzecig zwrotke mozna postrzegac jako odpowiednik czesci lauda-
cyjnej antycznego hymnu w jego postaci klasycznej. Przedmiotem podziwu
i pochwaly jest niezwykla odwaga mtodziutkiej dziewicy. Anaforyczne uzycie
przymiotnika ,,matura” zwraca od razu uwagg na wyrazony antyteza kontrast
pomigdzy dojrzatosciag Agnieszki do pdjscia na meczenstwo a prawng niedoj-
rzatoscig do zawarcia malzenstwa:

»Matura martyrio fuit
matura nondum nuptiis”
(w. 5-6).

W De virginibus Ambrozy réwniez skorzystat z motywu mlodziericzego wieku
Agnieszki, budujac nieco inny kontrast: ,,nondum idonea poenae et iam ma-
tura victoriae” (I 2, 8). Ale stowa: ,,matura nondum nuptiis” moga by¢ takze
kontrastem do odnoszacego sie do dziewicy Lawinii, corki kréla Latynusa,
zwrotu Wergiliusza: ‘

~iam matura viro, iam plenis nubilis annis”
(Aeneis V11, 53).

Kolejny kontrast to lek catego otoczenia zestawiony z mestwem dziewczyny:

,nutabat in viris fides,
cedebat et fessus senex”
(w. 7-8).

Uzycie imperfectum w czasownikach opisujacych zachowanie otoczenia
(,nutabat”, ,.cedebat”) wydtuza akcje, i jakby wskazuje na trwatos¢ tych po-
staw ludzi kontrastujacych z dzielnoscia bohaterki hymnu. Rodzice Agnieszki
zaryglowali mozliwos¢ dostgpu do corki, co zostaje zilustrowane efektowng
metaforg ,,claustrum pudoris” w wersetach:

»Metu parentes territi
claustrum pudoris auxerant”
(w. 9-10);

natalis est virginis [...]. Natalis est virginis, integritatem sequamur. Natalis est martyris, hostias
immolemus. Natalis est sanctae Agnes [...]".
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W odréznieniu od innego hymnu, gdzie ta metafora rowniez si¢ pojawia, tu
méwi ona raczej o zewngtrznej ochronie Agnieszki'®. Jej wiara, ktorej nie
mozna zamknaé, rozrywa jednak rygle strzezonego pomieszczenia:

,solvit fores custodiae
fides teneri nescia”
(w. 11-12).

Kolejne zwrotki to czg$¢ narracyjna. Akcja nabiera przyspieszenia, co
skutecznie wyrazaja czasowniki w praesens: ,ducitur”, ,cogitur”, ,respon-
det”, ,ferite”; te cztery czasowniki wskazuja zarazem na kolejne obrazy, beda-
ce tworzywem nast¢pujacej teraz akcji. Pierwszy obraz to droga Agnieszki na
Smier¢ (w. 13-16), droga podobna jednak raczej do pochodu jej weselnego
orszaku:

Prodire quis nuptum putet,
sic laeta vultu ducitur [...]" )
(w. 13-14)"5.

Jako weselne wiano Agnieszka niesie oblubiericowi swa krew:

.novas viro ferens opes,
dotata censu sanguinis”
(w. 15-16).

Drugi obraz to zmuszanie dziewicy do spalenia wonnego kadzidla na ottarzu
ktoregos z rzymskich bogéw czy bogir; by¢ moze, mamy tu aluzje do ceremonii
zwiazanych z uroczystym zawarciem matzenstwa:

Aras nefandi numinis
adolere taedis cogitur”
(w. 17-18).

Z cala pewnoscig jednak mamy tu przynajmniej stowne nawiazanie do epizodu
z Wergiliuszowej Eneidy, gdzie wspomniana Lawinia, stojac obok swego ojca
pali Swigte kadzidta, a od ognia zapalaja si¢ jej warkocze i diadem:

castis adolet dum altaria taedis™
(Aeneis VII 71).

'* Wyrazenie ,.claustrum pudoris” spotykamy takze w innym ambrozjariskim hymnie Intende
qui regis Israel, gdzie odnosi si¢ do fizycznego dziewictwa Maryi: ,,Alvus tumescit virginis / clau-
strum pudoris permanet”.

'S Poréwnanie smierci dziewicy do zaslubin z Chrystusem, to czgsty u autoréw starozytnych
topos literacki, spotkany takze u Ambrozego, m.in. w De viriginibus 12, 8: . Non sic ad thalamum
nupta properaret ut ad supplicii locum laeta successu gradu festina virgo processit”; takze w opisie
meczeriskiej Smierci dziewicy Pelagii, tamze III 7, 34:  Fertur ornasse caput, nuptialem induisse
vestem, ut non ad mortem ire diceres, sed ad sponsum”.
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Agnieszka zmuszana do palenia wonnego kadzidta odpowiada:

w[---] « Haud tales faces
sumpsere Christi virgines.
Hic ignis exstinguit fidem,
haec flamma lumen eripit» [...]”
(w. 19-22).

Szesé stow z wersetow 17-22 spotykamy w kilku wersetach Eneidy ukazujg-
cych wspomniany epizod: ,adolere”, ,taeda”, ,virgo”, .ignis”, ,flamma”,
»umen”:

.Praeterea, castis adolet dum altaria taedis,
et iuxta genitorém astat Lavinia virgo,
visa nefas longis comprendere crinibus ignem
atque omnem ornatum flamma crepitante cremari,
regalisque accensa comas, accensa coronam
insignem gemmis; tum fumida lumine fulvo [...]”
(Aeneis 7, 71-76).

Powstaje pytanie, czy obok reminiscencji stownych mozna tu widzie¢ jakas
glebsza analogi¢. Przepowiednia méwita, ze Lawinia nie poslubi nikogo ze
swego rodu, lecz bgdzie mie¢ wspanialsza przysztosé, jako zona Eneasza wy-
niesie pod gwiazdy swdj szczep:

w[-..] nostrum

nomen in astra ferant”
(Aeneis VII 98-99).

Czy wigc narrator dostrzega jakies podobienstwo pomigedzy tymi dwoma bo-
haterkami? Nie chcgc wzigé do reki ptongcego tuczywa (,,taeda™), aby spetni¢
sakralny akt, Agnieszka nawigzujac prawdopodobnie do ewangelicznej przy-
powiesci o pannach madrych i glupich (por. Mt 25, 1-13) wola, ze nie takie
pochodnie braty Chrystusowe dziewice i domaga si¢ wtasnej Smierci:

,hic, hic ferite, ut profluo

cruore restinguam focos™
(w. 23-24).

Metafora gaszenia swietych ptomieni krwig meczennika:

«[-.-] ut profluo
cruore restinguam focos”
(w. 23-24)

pojawia sie¢ u Ambrozego w podobnym kontekscie, gdy opisuje on $mier¢
dziewicy Pelagii:
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.lam enim sacrilegas aras praecipitata subvertam et accensos focos cruore
restinguam
(De virginibus 111 7, 33)'°,

Dodajmy jeszcze, ze udzielenie glosu samej bohaterce, ktérej stowa zostajg
przytoczone w oratio recta, a zwlaszcza powtdrzenie przystéwka ,,hic”, uwydat-
nia sfere emocjonalng narracji i stuzy stylistycznej amplifikacji przedstawiane-
go obrazu.

W dwéch ostatnich zwrotkach narrator przemawia znéw sam, relacjonujac
— jakby z pewnej odlegtosci (w narracji pojawiaja si¢ znowu czasy przeszie) —
niezwyktos¢ $mierci Agnieszki. Na okreslenie jej postawy w chwili Smierci
zostaje uzyty termin ,,pompa”, ktérym okreslano uroczysta procesje lub or-
szak podczas obrzedéw weselnych, pogrzebowych, igrzysk i tryumféw; meta-
forycznie termin ten oznacza przepych, wspaniatos¢, urok, pigkno lub wdzigk.

~Percussa quam pompam tulit!”
(w. 25).

Warto w tym miejscu odnotowaé podobne zastosowanie przez Ambrozego
terminu ,,pompa” w De virginibus w kontekscie opisu meczenstwa innej dzie-
wicy'’, jak réwniez zastosowanie go dla zilustrowania wejscia dziewicy do
krolestwa Bozego'®.

Kolejne trzy wersety uzasadniajg podziw narratora. Agnieszka uderzona
mieczem upada pod $miertelnym ciosem, ale w swym ostatnim gescie troszczy
sie jeszcze o dziewicza wstydliwosé: ostania si¢ szata, zakrywa reka twarz
i dopiero wtedy zginajac kolana osuwa si¢ na ziemig.

»[---] Nam veste se totam tegens
curam pudoris praestitit,
ne quis retectam cerneret.

In morte vivebat pudor

vultumque texerat manu,

terram genuflexo petit

lapsu verecundo cadens.”

(w. 26-32).
' Por. J. Fontaine, Prose et poésie: Uinterférence des genres et des styles dans la creation
littéraire d’Ambroise de Milan, w: Ambrosius Episcopus. Atti del Congresso internazionale di studi
ambrosiani nel XVI centenario della elevazione di Sant’ Ambrogio alla catedra episcopale (,,Studia
Patristica Mediolanensia™ 6), Milano 1976, 127.

'7 Por. De virginibus 11 4, 30: ,Et inter haec verba clamidem exuit; suspectus tamen adhuc
habitus et persecutoris et adulteri. Virgo cervicem, clamidem miles offerre. Quae pompa illa, quae
gratia, cum in lupanari de martyrio certarent!”; termin ,,pompa” pojawia si¢ w momencie, kiedy
opowiadanie o zotnierzu, ktéry w przebraniu kobiecym postanawia zosta¢ w lupanarze, aby ura-
towac dziewicg, dochodzi do punktu kulminacyjnego.

'8 Por. De virginibus 112, 17: ,Quae pompa illa, quanta angelorum laetitia plaudentium, quod
habitare mereatur in caelo quae caelestem vitam vixit in saeculo™.
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Tym, na co narrator zwraca uwage, jest wlasnie zdumiewajaca troska, wrecz
lek dziewicy o zachowanie skromnosci i wstydu nawet w momencie $mierci.
Podkresla to stownictwo, a mianowicie dwa wyrazenia: ,,pudor” i, verecundia”.
~Pudor” pojawia si¢ w ztozeniu ,.cura pudoris” oraz metaforze: ,in morte
vivebat pudor”, gdzie zostaje poddany personifikacji; drugie wyrazenie jest
silnym epitetem do ,lapsus” — ,lapsus verecundus”. Te dwa synonimiczne
zwroty oznaczaja skromnos¢, czystos¢, niewinnos¢, powsciagliwosé, wstyd po-
taczony z bojaznia, bojazni niestawy, a wigc cnoty, ktdre sktadajg si¢ na ideat
Rzymianina. Motyw troski o zachowanie skromnosci dziewiczej w chwili §mier-
ci pojawia si¢ zreszta nie jeden raz u Ambrozego; tak jest w przypadku Smierci
dziewicy Pelagii, w opowiadaniu o matce i cérkach, ktére bronigc czystosci
postanawiaja znaleZ¢ ocalenie w nurtach rzeki, jak réwniez w opisie przesla-
dowania Tekli".

Jednak obok topiki charakterystycznej dla opisu Smierci dziewic, w obrazie
$mierci Agnieszki mozna dostrzec wiele elementéw wspdlnych ze $miercia
Polikseny znanej giéwnie z tragedii Eurypidesa®. Trojariska krélewna sama
decyduje, jak ma umrze¢. Rozrywa szaty, odstania gérna czgsc ciata i przykle-
kajac na ziemi przyjmuje cios ofiarnika:

»Masz tu, miodziericze, jesli chcesz uderzyc,
W piers mg uderzaj, a jesli po karku,
Oto i kark mdj pod twdj miecz poddaje.”
(Hekabe 563-565)*".

Gdy Neoptolemos zadaje jej cios, Poliksena w ostatnim przebtysku swiadomos-
ci stara si¢ jeszcze upas¢ przystojnie na ziemig:

w[.-.] I chociaz gingta,

' Por. Epistulae 7, 38: ,,Quid autem sublimius sancta Pelagia, quae vallata a persecutoribus,
priusquam tamen in eorum conspectum veniret, aiebat: «Volens morior, nemo me continget
manu», nemo oculo protervo violabit, lucrum suae capient insolentiae”, De virginibus 111 7, 36:
»Sed quis iure miretur tantam viventibus fuisse constantiam, cum etiam defunctae inmobilem
stationem corporum vindicaverint? Non cadaver unda nudavit, non rapidi cursus fluminis voluta-
runt”; De virginibus 11 3, 20: ,Docuerunt religionem, dum adorant martyrem, docuerunt etiam
castitatem, dum virgini nihil aliud nisi plantas exosculantur demersis in terram oculis tamquam
verecundantibus, ne mas aliquis vel bestia virginem nudam videret™.

2 Poliksena byta cérka kréla Priama i Hekabe. Wedtug podania Achilles przyrzekt Priamowi,
ze doprowadzi do zawarcia pokoju z Grekami, jezeli ten zgodzi si¢ odda¢ mu Polikseng za zong.
Achilles zostat jednak zdradziecko zabity przez Parysa. Kiedy Grecy wracali spod Troi, u brzegow
Tracji ukazat im si¢ jego cieni i zazadat ztozenia mu Polikseny na ofiarg. Temat $mierci Polikseny
wystepuje gléwnie w tragedii Hekabe Eurypidesa. Odyseusz przybywa i zabiera Polikseng pomimo
prosh, blagari i zaklgé zrozpaczonej matki. Bohaterka wykazuje jednak niezwykla odwage i wzno-
szac si¢ ponad poziom wyznaczony jej biegiem zdarzeri oraz przeznaczeniem, przyjmuje Smier¢,
ktorej chce nadac cechy heroizmu.

2! Polski przektad J. Lanowskiego (Eurypides, Tragedie, Warszawa 1972), 95.
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Jeszcze starala si¢ upasé przystojnie,
Kryjac, co trzeba kryé przed wzrokiem mezczyzn™.
(Hekabe 568-570)".
O s$mierci Polikseny czytamy takze w Metamorfozach Owidiusza.

.Ila super terram defecto poplite labens
pertulit intrepidos ad fata novissima vultus;
tunc quoque cura fuit partes velare tegendas,
cum caderet, castique decus servare pudoris”.
(XIII 477-480)

W analizowanym hymnie tatwo dostrzec pochodzace stad reminiscencije.
Siedem stéw z czterech owidianiskich heksametrow wystepuje w poréwnywa-
nych dla analogii wersetach ambrozjariskiego hymnu. Sa to mianowicie stowa:
nterram”, labens”, ,vultus”, ,cura”, ,tegendas”, caderet”, ,,pudoris”. W hym-
nie za$§ mamy odpowiednio: ,.terram”, ,lapsu”, ,vultum”, ,curam”, ,tegens”,
»~cadens”, ,pudor”. Same te stowa, ktére mozna mechanicznie wyliczy¢, méwig
jednak tylko o podobierstwie leksykalnym i moga zaledwie sugerowaé pewng
zaleznos¢, cho¢ tu akurat procentowa zbieznosc jest duza (ok. 30%). O wiele
bardziej przekonuje zestawienie w ogdle obrazu smierci jednej i drugiej dzie-
wicy. U Owidiusza Poliksena osuwa si¢ na ziemi¢ ostabtymi kolanami, ale jej
oblicze jest nieustraszone wobec ostatecznych przeznaczen (,.fata novissima”),
jak nazwana zostata jej Smierc. Upadajac troszczy si¢ jeszcze o to, aby zastonigte
byly te czesci ciala, ktdrych nie nalezy odstania¢ (,,partes tegendas™), i aby
zachowac do korica czystosc, ktéra przystoi dziewicy (,,casti decus pudoris™).
Agnieszka cala okrywa si¢ szatg tak, aby nikt nie zobaczyt jej odstonieta,
zakrywa twarz dlonig i zgigwszy kolana (,,genu flexo™) osuwa si¢ na ziemig.
Gdybysmy — postugujac si¢ tekstem Owidiusza i Ambrozego — chcieli namalo-
wac smierc¢ Polikseny i Smieré¢ Agnieszki, obrazy musiatyby byé bardzo do siebie
podobne. Istotnym przestaniem u obydwu autoréw jest zachowanie przyzwoi-
tosci w chwili Smierci, przyzwoitosci zewnetrznej, ktéra mowi o czystosci wew-
netrznej bohaterek. Zreszta, ten sam motyw jest obecny takze w opisie Eury-
pidesa, a w stowach ,lapsu verecundo” Ambrozego (w. 32) mozna widzie¢
przeklad zwrotu ,.evoumv weoetv” Eurypidesa (w. 569). W obrazie $mierci
Agnieszki warto zwrdci¢ jednak uwage nie tylko na owo zastonigcie ciata przy
upadku, ale takze na zakrycie twarzy, na ktérej mogtaby si¢ pojawié na przykiad
tza albo grymas bélu. Taka twarz zachowata podczas meczeristwa Sotera, cio-
teczna babka Ambrozego, meczenstwa, ktoremu blskup Medlolanu poswigcit
w swojej twdrczosci dwa krotkie, lecz wspaniate passusy

“° Tamze.

’3 L . : e

~ Ambrozy pisze, ze twarz oszczedza si¢ nawet przy torturach, De virginibus 111 7, 38:
.vultum ipsum, qui inter cruciatus totius corporis liber esse consuevit iniuriae, et spectare potius
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W analizie hymnu Agnes beatae virginis staraliSmy si¢ udowodni¢ posta-
wiong na poczatku tezg, ze Ambrozy jako hymnograf szedt za tradycjg klasycz-
na, choc ten dziat jego tworczosci byt tylko narzedziem stuzacym ksztattowaniu
wiary ludu. Obecnos¢ tej tradycji wida¢ przede wszystkim w tym, Ze autor
hymnu czerpat ze stownictwa Wergiliusza i Owidiusza™*. Podobierstwo leksy-
kalne doprowadzito nas jednoczesnie do odkrycia drugiego rodzaju zapozy-
czeri: Ambrozy korzysta ze stownictwa tych urywkéw, w ktérych ukazane sg
obrazy w jaki$ sposéb analogiczne do przedstawianej w hymnie tresci czy tez
jakos si¢ z nig kojarza. W Agnieszce dostrzegamy wigc jakas reminiscencje
Lawinii, ukazanej przez Wergiliusza w chwili skladania ofiary - dziewicy,
ktora wedtug przeznaczen miata nie poslubi¢ nikogo ze swego rodu, lecz jako
przyszta zona bohatera — przybysza, miata go kiedys wynies¢ pod gwiazdy.
Agnieszka ukazana jest przede wszystkim jako chrzescijariska Poliksena, ktora
nieubtagana wobec lamentu matki, nieustraszona, ginie z godnoscia, zachowu-
jac ja az do chwili, gdy pod ciosem miecza bedzie si¢ osuwac na ziemi¢. Pod-
kreslenie, ze Agnieszka zatroskana o dziewicza wstydliwosc nie tylko ostania
ciato, ale zakrywa swa twarz, nadaje jej Smierci szczegdlnie rzymski rys. Ag-
nieszka ginie jak prawdziwa Rzymianka.

L’ANALISI DELL’ INNO ,,AGNES BEATAE VIRGINIS” DI SANT’
AMBROGIO

(Sommario)

Il tema dell’ inno ¢ il martirio di sant” Agnese vergine. A causa della destinazione
liturgica, I" inno & stato scritto con il verso giambico acatalettico. Nonostante cio, la
sua struttura corrisponde alle regole dell” antica poesia metrica. La tradizione antica
¢ presente anche attraverso il vocabolario che 1" autore prende dalle opere di
Vergilio e di Ovidio, in cui ci sono le scene in qualche modo simili. Nella morte di
Agnese si possono intravedere reminiscenze del sacrificio della vergine Lavinia da
Eneida di Vergilio, e ancora di piu, della morte di Polissena dalla tragedia di Euri-

tormenta quam perpeti [...]". Sotera sama wystawita swa twarz na bicie rézgami, ale ,,Non vultum
inflexit, non ora convertit, non gemitu victa lacrimam dedit™; zob. Exhortatio virginitatis 12, 82.

* Wychodzac poza analizowany hymn dodajmy, ze analogie wida¢ takze pomigdzy opisem
$mierci Polikseny u Owidiusza a opowiadaniem o $mierci Agnieszki w De virginibus Ambrozego,
por. Metamorphoses X111 474-476; De virginibus 1 2, 8-9: [...] at populus lacrimas, quas illa
tenebat,/ non tenet; ipse flens invitusque sacerdos / praebita coniecto rupit praecordia ferro™; De
virginibus 1 2, 8-9:  Flere omnes, ipsa sine fletu [...]. Cerneres trepidare carnificem. quasi ipse
addictus fuisset, tremere percussori dexteram, pallere ora alieno timentis periculo, cum puella
non timeret suo”.
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pide Ecuba e dal XIII libro di Metamorfosi di Ovidio. Agnese, Polissena cristiana,
muore con dignita, conservando sino alla fine il pudore verginale. Secondo I'autore
del testo il motivo del coprirsi la faccia da parte di Agnese dona alla sua morte il
carattere particolarmente romano.





