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WYSOKIE KRZYZE IRLANDZKIE
I ICH ZWIAZKI Z MITOLOGIA, (VIII-XII WIEK)"

Wysokie krzyze irlandzkie tzw. celtyckie, posiadaja juz bogata bibliografie',
a mimo to stanowig nadal wielka zagadke dla badaczy wczesnego chrzescijani-
stwa na Wyspach Brytyjskich. Badania nad krzyzami trwajg nieprzerwanie od
pol. XIX wieku. Powstalo juz kilkaset pozycji ksiazkowych i artykuléw, w kt6-
rych podejmuje si¢ problem tych krzyzy. Mimo ubogich Zrédetl uczeni podejmuja
si¢ préby ich periodyzacji. Krzyze te powstawaly w okresie od polowy VIII do
XII wieku?, mierza od 2 do 7 metréw wysokosci, oraz pokryte sa dekoracja
inspirowang tekstem biblijnym, a takze scenami hagiograficznymi, historyczny-
mi, symbolami zwierzgecymi o pochodzeniu pogariskim i ornamentem (il. 24-33).
W calosci dotrwato do naszych czaséw okoto 180 krzyzy oraz kilkadziesigt
zachowanych we fragmentach®. Liczby te méwia o skali tego wyjatkowego,

" Artykutl ten stanowi podsumowanie mojej rozprawy habilitacyjnej pt. Symbole pogariskie na
celtyckich krzyzach. Mity, symbole, obrazy, Lublin 2002.

! Bibliografie do krzyzy celtyckich zamieszcza w swej monumentalnej pracy P. Harbison, The
High Crosses of Ireland. An Iconographical and Photographic Survey, I-111, Bonn 1992 (1 396-421);
zob. tez. F. Henry, La sculpture irlandaise pendant les douze premiers siécles de I’ére chrétienne Paris
1933; taz, Irish High Crosses, Dublin 1964; A K. Porter, The Crosses and Culture of Ireland, New
Haven 1931; E.H.L. Saxton, A Descriptive and Bibliographical List of the Irish Figure Sculptures of
the Early Christian Period, Portland 1946: J.A. Calvert, The Early Development de of Irish High
Crosses and their Relationship to Scottish Sculpture in the Ninth and Tenth Centuries, Berkeley —
Mitchigan 1978; B. Brandi-Forster, Das irische Hochkreuz. Ursprung — Entwicklung — Gestalt,
Stuttgart 1978; M. Seaborne, Celtic Crosses of Britain and Ireland, Aylesbury 1989; P. Harbison,
Irish High Crosses with the Figure Sculptures explained. Drogheda 1994; H. Richardson - J. Scarry,
An Introduction to Irish High Crosses, Dublin 1990; R. Stalley, Irish High Crosses. Dublin 1991.

2 Juz w VII wieku rozpoczal si¢ proces powstawania ideowej formy krzyza celtyckiego.
Najpierw byly to stele z rzezbiona forma krzyza, najczesciej tzw. plecionkowego (np. stela z Fahan
Mura), potem pojawita si¢ forma krzyza laciriskiego, pokrytego reliefowa dekoracjg (np. krzyz
z Carndonagh - zob. il. 24), w koricu w pol. VIII wieku ramiona krzyza otrzymaty kolista obrecz.
W IX wieku na $cianach krzyZy pojawily sie sceny biblijne, ktdre w XII wieku zaczgly zanikac.

3 Por. D. Kelly, Irish High Crosses: some evidence from plainer examples, . Journal of the
Royal Society of Antiquaries of Ireland” [= JRSAI] 116 (1986) 51-67; K. Hughes — A. Hamlin, The
Modern Traveler to the Early Irish Church, New York 1981, 80-83.
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artystycznego i religijnego zjawiska. Znawcey twierdzg, ze w okresic wezesnego
§redniowiccza moglo staé na ziemi irlandzkiej ok. tysiac takich krzyzy (zob.
mapa il. 42). Stawiano je najczgscicj na cmentarzach i wokét klasztoréw jako
upamigtnicnic postaci wybitnego opata, micjsca modlitwy, spowiedzi, azylu oraz
jako znak granicy miedzy duchowym $wiatem klasztornym i $wiatem $wieckim?,

Krzyze te nie znajduja paraleli w sztuce kontynentalnej ani pod wzgledem
artystycznym, ani duchowym. Istniejg wprawdzie takie paralele z kamiennymi
stelami i krzyzami Walii, Szkocji i wyspy Man®, ale nie znalazly one tak prze-
myslanej, rozbudowanej a takzc pigknej artystycznie realizacji, jak krzyze
Irlandii. Irlandzkie krzyze poréwnywane sa takze z powstatymi na pocz. IX
wieku w anglosaskiej Brytanii krzyzami z Ruthwell i Bewcastle. Dzis juz jednak
wiadomo, ze te ostatnic sg poZniejsze od pierwszych krzyzy, jakie pojawily si¢
w Irlandii, oraz zc prezentuja odmicnna tradycje ikonograficzna i stylistyczna®.

Irlandzkie krzyze sa swiadectwem poziomu kultury i religijnosci mieszkar-
c6éw Hibernii (starozytna nazwa Irlandii) w okresie po przyjgciu chrzescijani-
stwa w koricu IV i w V wieku. Rozbudowana ikonografia biblijna krzyzy
$wiadezy o tym, iz w klasztorach irlandzkich poziom studidw biblijnych byt
jak na owe czasy wysoki, co poswiadczajg badania nad literaturg egzegetyczng
VII i VIII wieku’, i z pewnoscia przewyzszat on poziom studiéw w szkotach na

4 Por. F. Henry, L’art irlandais, Paris 1963, 167; Ph. Sheldrake, Living berween Worlds. Place
and Journey in Celtic Spirituality, London 1995, 46-57; L. Nees, The Colophon Drawing in the Book
of Mulling: a supposed Irish Monastery, Plan and the Tradition of Terminal Illustration in Early
Medieval Manuscripts, ,,Cambridge Medieval Celtic Studies”™ [= CMCS] 5 [summer] (1983) 67-91.

* Por. J.R. Allen, The Early Christian Monuments of Scotland, Edinburgh 1903 (repr. 1993);
V.E. Nash-Williams, The Early Christian Monuments of Wales, Cardiff 1950; M. Seaborne, Celtic
Crosses of Britain and Ireland, Aylesburg 1989; A.M. Cubbon, The Art of the Manx Crosses,
Douglas 1971; P.M.C. Karmode, Manx Crosses, London 1907; D. Bryce, Symbolika krzyzy celtyc-
kich, ttum. P. Grzeda, Krakéw 1993,

& Por. R.J. Cramp, The Anglian Tradition in the Ninth Century, w: 1. Lang (ed.), Anglo-Saxon
and Viking Age Sculpture and its Context, Oxford 1978, .British Archeology Reports™ ser. 49/6;
E. O'Carragdin, The Ruthwell Cross and Irish High Crosses: some points of comparison and
contrast, w: M. Ryan (ed.) Ireland and Insular Art A.D. 500-1200, Dublin 1987, 118-128; tenze,
The Ruthwell Crucifixion Poem and its iconographic and liturgical contexts, ,Peritia™ 6-7 (1987-
1988) 18-21; M. Schapiro, The Religious Meaning of the Ruthwell Cross, ,,Art Bulletin™ 26 (1944)
232-245; E. Mercer. The Ruthwell and Bewcastle Crosses, ,Antiquity™ 38 (1964) 268-276; F. Saxl,
The Ruthwell Cross, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes™ [= JWCI] 6 (1943) 1-19.

7 Por. A. Cordoliani, Le texte de la Bible en Irlande du V° au I1X° siécle, .Revue biblique™ 1
(1950) 5-39; B. Bischoff, Wendepunkte in der Geschichte der lateinischen Exegese im Frhmittelalter,
wSacris Erudiri” 13 (1954) 189-281; P. Grosjean, Sur quelques exégetes irlandais du VIIY siecle.
wSacris Erudiri™ 7 (1955) 67-98; R.E. McNally, The , Tres Linguae Sacrae” in Early Irish Bible
Exegesis, ,,Theological Studies™ 19 (1958) 395-405; tenze, Scriptores Hiberniae minores, CCL 108B;
C. Stancliffe, Early Irish Biblical Exegesis, .Studia Patristica” 12 (1975) 361-370; J.F. Kelly,
A Catalogue of Early Medieval Hiberno-Latin Biblical Commentaries, , Traditio” 44 (1988) 537-
571 oraz 45 (1989-1990) 393-434: M. Esposito, A Bibliography of the Latin Writers of Mediaeval
Ireland, w: M. Lapidge (ed.), Latin learning in Mediaeval Ireland, 111, London 1988, 495-521.
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kontynencie, gdzie do reformy Karola Wielkiego w latach 780-790 studia
biblijne nie istnialy. Irlandzcy mnisi przybyli na kontynent ,,przcjawiali szcze-
golne zaintercsowania dla badani naukowych”, a w VII 1 VIII wicku , kwitla
iroszkocka szkota cgzegezy biblijnej™®. Irlandzkie klasztory czasowo wyprze-
dzaty takze w tym wzgle¢dzie, powstajace w 2. pot. VII wieku szkoly anglosaskic
w Canterbury, York i Ma]mcsbury".

Najwigksze zainteresowanic budzi forma krzyza, a szczegélnic jego zwien-
czenie — krzyz rownoramienny w kole. Poszukujac Zrédel pochodzenia takicj
formy uczeni wskazujg na Rzym, Bizancjum, Syrie, Armenig, koptyjski Egipt,
Szkocj¢ i Northumbri¢'®. Omawiana forma krzyza byta powszechnic znanym
symbolem solarnym juz w II tysiacleciu (prz. Chr.) od Afganistanu przez
Meczopotamig po Itali¢'!. Niewatpliwie posiadata ona takze w Irlandii konota-
cje solarne, ale na krzyzu wystgpuje w aspekcic chrystologicznym. W okresic
od V do VII wicku, kiedy wraz z handlarzami, mnichami i najazdami barba-
rzyncéw nastgpito daleko idace wymieszanie ,,wedrujacych symboli”, formg
krzyza réwnoramiennego w kole mozemy znaleZ¢ w wielu kulturach. Miesz-
kancy pogariskicj Hibernii takze znali taka forme, byt to bowiem tzw. krzyz
druidyczny.

Nalezy pamigtaé, ze krzyz irlandzki to nie tylko forma réwnoramicnncgo
krzyza w kole, ale zlozone, oryginalne artystyczno-duchowe zjawisko, na ktére
sktada si¢ materiat, forma oraz bardzo rozbudowana, wiclowarstwowa trescio-
wo, trudna do odczytania dckoracja figuralna. Krzyz celtycki postuguje si¢
wprawdzie pewnymi odziedziczonymi po zamierzchle] przesztosci symbolami,
ale jest zjawiskiem wyrastajacym z duchowosci rodzacego si¢ chrzescijanistwa,
zakorzenionym w silnym w Irlandii chrystocentryzmie, wyznaczajacym drogi

% Por. M. McNamara, The Irish Tradition of Biblical Exegesis, A.D. 550-800, w: Johannes
Scottus Eriugena. The Bible and Hermeneutics, w: G. Van Riel - C. Steel - J. McEvoy (eds.),
Proceedings of the Ninth International Colloquium of the Society for the Promotion of Eriugenian
Studies, Leuven 1996, 25-54; J.J. Contrem, Carolingian Biblical Culture, w: Johannes Scottus
Eriugena, 1-24: 1. Strzelezyk, Troszkoci w kulturze Sredniowiecznej Europy, Warszawa 1987, 242-
329: A. Kijewska. Egzegeza karoliiska. w: taz. Ksiega Pisma i Ksiega Natury. Heksaemeron
Lriugeny i Teodorvka z Chartres, Lublin 1999, 36-39, 41-45: na temat egzegetow iryjskich VII
1 VIIT wieku patrz przypis 7.

Y Por. B. Bischoff - M. Lapidge, Biblical Commentaries from the Canterbury School of
Theodore and IHadrian, Cambridge 1994; P. Riché, Edukacja i kultura w FEuropie Zachodniej
(VI-VIII wiek), thum. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 1995, 319- 347, 378-393.

1% Por. H. Richardson, The Concept of the High Cross, w: R. Ni Chathdin - M. Richter (eds.),
Ireland and Europe. The Early Church, Stuttgart 1984, 127-134; taz, Observations on the Christian
Artin Ireland, Georgia and Armenia, w: Ryan (ed.), lreland and Insular.s. 129-137: H.M. Roe, The
Irish High Cross: Morphology and Iconography, JRSAT 45 (1965) 213-226.

" J. Pstrusiriska (Old Celiic cultures from the Hindukush perspective, Krakow 1999, 85-92)
wskazata na obecnos¢ takiej formy krzyza na trenie Afganistanu. szczegdlnie Nuristanu. Wystepuje
ona takze w malowidtach naskalnych Val Camonica w pin. Italii datowanych na II-I tysiaclecie prz.
Chr., zob. A. Anati, La civilisation du Valcamonica, Paris 1960,
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rozwoju dla Kosciola tzw. Celtyckiego. Forma krzyza jako narzedzie meki
Chrystusa oraz sama postaé Chrystusa sa tu ekranem, na ktéry rozpisano
jakie§ duchowe przestanie. Chrystus jawi si¢ tu jako mistyczne ciato'?, na
ktérym caly wyrzezbiony na krzyzu proces umieszczono. Poniewaz zwiericze-
nie krzyza ujeto w kolo, stanowi ono oczywiscie skupienie, cel lub jakis szcze-
gdlny, ale nie jedyny, aspekt krzyza.

Krzyze irlandzkie sa monumentalne i zbudowane z twardego kamienia. To
znaczy, ze w tres¢ krzyza wpisano mysl o nieprzemijalnosci, trwatlosci i po-
wszechnosci wyrazonej na nim idei. Krzyze maja bowiem juz ponad tysigc lat
i z pewnoscia przetrwajg jeszcze wiele pokolen. O tym, Ze wyrazona na krzyzu
ideg, ukazano w aspekcie uniwersalnym, potwierdza budowa krzyza zawsze
zlozona z trzech bryl geometrycznych: czworobocznej bazy, prostokatnego
trzonu i kolistego zwierczenia.

Krzyz pokrywa z dwéch lub czterech stron rzezbiona dekoracja. Wyszukany
celtycki ornament (il. 33), ktéry zwykle zajmuje boczne $cianki trzonu krzyza,
wykazuje niekiedy anglosaskie i skandynawskie wptywy. Uczeni analizujg go
z punktu widzenia formy i na bazie badari poréwnawczych'?. Wéréd scen figural-
nych sa sceny hagiograficzne i historyczne. Ukazuja one $wigtych mnichéw
w scenach erygowania ich klasztoréw, czgsto w obecnosci lokainych wiadcéw,
sceny pochodu z relikwiami oraz szczegdlnie popularne na gruncie irlandzko-
szkockim cykle z zycia mnichéw pustyni: §w. Antoniego i §w. Pawla'*. Najwicksza
powierzchni¢ krzyzy zajmuja jednak staro i nowo testamentalne sceny. Wéréd
nich dominuje Ukrzyzowanie (il. 24-25, 28, 29b, 30-31, 41), Adam i Ewa w raju
(il. 26, 29a, 33, 41), Daniel migdzy lwami (il. 26, 28-29a, 33), cykl z zycia Dawida,
i ofiara Abrahama (il. 28-29, 41). Dotad pojawito si¢ kilka préb odczytania iko-
nografii krzyzy, ktdre koncentruja si¢ wokot przedstawieri biblijnych. Ikonografia
biblijna krzyzy dostarczyla jednak badaczom réwniez wiele ktopotéw. Gtéwnym
Zrédiem problemdw jest fakt, ze sceny ulozono na krzyzu wedle nieznanego nam
klucza, ich aranzacja nie ujawnia zadnego schematu czy powtarzalnosci elemen-
téw, nadto brak w Irlandii dwdch identycznych bgdZ? podobnych w ukiadzie
krzyzy, co uniemozliwia badania poréwnawcze. Jedynym stwierdzonym i nie
budzacym watpliwosci faktem jest ten, ze od X wieku na krzyzach z kolistym

12 Irlandczykéw uwaza sie za twércéw wezesnosredniowiecznej koncepcji mistycznego Ciala
Chrystusa, por. P.P. O'Neill, The Background to the Combrai Homily, ,,Eriu” 32 (1981) 137-147.

3 Por. R.B.K. Stevenson, Aspects of Ambiguity in Crosses and Interlace, ,Ulster Journal of
Archeology™ 44-45 (1981-1982) 1-27; 1. Henderson, The Book of Kells and the snake-boss motif on
Pictish cross- slabs and the Iona crosses, w: Ryan (ed.), Ireland and Insular Art, s. 56-65; 1 Hender-
son, Pictish vine-scroll ornament, w: A. O’Connor - D.V. Clarke (eds.) From the Stone Age to the
Forty Five, Edinburgh 1983, 243-268.

14 por. E. O'Carragdin, The meeting of saint Paul and saint Anthony: visual and literary uses of
a Eucharistic motif, w: G. MacNicaill - P.E. Wallace (eds.), Keimelia: studies in mnedieval archaeo-
logy and history in memory of Tom Delaney, Galway 1988, 1-58; G. Ferrari, Sources for the Early
Iconography of St. Anthony, Studia Anselmiana” 38 (1956) 248-253.
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zwiericzeniem niemal zawsze umieszczano Ukrzyzowanie lub Chrystusa w scenie
Sadu Ostatecznego i Paruzji (il. 28, 29b, 30-31, 32, 41). Wczeéniej natomiast
Ukrzyzowanie umieszczano w gérnej partii trzonu (krzyz z Carndonagh, krzyz
Potudniowy z Clonmacnoise, krzyz §w. Patryka i Kolumby z Kells, il. 24-25).

Wsréd wysuwanych przez badaczy tez thtumaczacych tre$é symboliczng scen
biblijnych sa takie, ktére mowia, ze sg one odbiciem modlitw za zmartych tzw.
commendatio animae'®. B. Brandt-Forster, ktéra rozwaza krzyze z punktu
widzenia antropozofii — uwaza, ze sa one odbiciem odwiccznie wpisanych
w dzieje ziemi wydarzen, jakimi byly zycie i $mieré Chrystusa’®. K. Veelenturf
analizuje krzyze w Swietle eschatologii, z punktu widzenia gléwnych scen
krzyza Ukrzyzowania, Sadu Ostatecznego i Paruzji. Uznaje, ze stowem klu-
czem do ikonografii krzyzy jest Odkupienie'”.

Mimo swych ponad tysigca lat istnienia, mimo analiz badaczy, krzyze cel-
tyckie pozostaly zagadka. Jeden z najwigkszych wspélczesnych badaczy sztuki
irlandzkiej, Hilary Richardson, stwierdza, ze ,,sztuka w Irlandii [...] charakte-
ryzowala si¢ o wiele wicksza glebig niz si¢ powszechnie uwaza”, ze mimo
rozleglych badan nad ikonografig i technika krzyzy ,,bezspornym jest fakt, iz
dotarlismy do pewnego progu rozleglego $wiata idei, w ktérym pewne miary,
liczby 1 motywy uzyte zostaly w przemyslany sposdb, zgodnie z przemyslanymi
intencjami. Dekoracja zewnetrzna wydaje si¢ by¢ skoriczona, posiada jednak
wiele twarzy, a w nich bogactwo wewngtrznych znaczen. Poprzez nie, nast¢puje
proces otwierania kolejnych drzwi, przez kogos, kto posiada whasciwy klucz” %,

Wobec trudnosci z odczytaniem programu ikonografii krzyzy i rozbieznych
opinii, co do jej wymowy, poddatam analizie tzw. symbole pogariskie, ktdre
niemal catkowicie pomijane sa w analizach badaczy. S3 to sceny polowar,
kruki, jelenie, lwy, jeZdZcy, guzy, spirale. Mimo ze najczesciej na bazach krzyzy
widnieje scena polowania, uczeni nie uwzgledniaja ja w swych analizach'®.
Znaczenie zwierzgcych symboli wyrasta z celtyckiej 1 przedceltyckiej mitolo-
gii. Rozumiane sa w chrzescijariskiej Hibernii chrystologicznie, ale ze wzgledu
na swe bardzo odlegle korzenie - siggaja bowiem nawet paleolitu — wytyczaja
na krzyzu tok rozumienia biblijnej wyktadni, za pomoca tego, co jeszcze znane,
wprowadzano bowiem nowe, biblijne i chrystologiczne tresci.

15 Por. R. Flower, Irish High Crosses, JWCI 17 (1954) 91; L. Gougaud, Etude sur les ,, Origines
commendationis animae”, ,Ephemerides Liturgicae” 49 (1935) 3-27.

16 Por. B. Brandt-Forster, Das irische Hochkreuz. Ursprung — Entwicklung — Gestalt, Stuttgart
1978, 150-156.

17 Por. K. Veelenturf, Dia Brdtha, Eschatological Theophanies and Irish Crosses, Amsterdam
1997, 12.

'8 H. Richardson, Number and Symbol in Early Christian Irish Art, ,Journal of the Royal
Society of Antiquaries of Ireland” 114 (1984) 46.

!9 P, Harbison w swej monumentalnej, trzytomowej pracy poswigconej krzyzom (The High
Crosses of Ireland. An Iconographical and Photographic Survey, I-111, Bonn 1992), pominat wszel-
kie motywy o pochodzeniu pogariskim, w tym sceng polowania.
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Przedstawienia krzyza nalezy analizowaé w takim porzadku, w jakim byl on
budowany, a wi¢c od bazy wychodzac, poprzez trzon, koriczac na scenach znaj-
dujacych si¢ w gérnej partii ujetej w koto. Strukture symboliczng krzyza mozemy
zbudowaé przyjmujgc metod¢ wigkszosciowa. Mimo wyjatkow, pcwna grupa scen
i znakéw wykazuje tendencje do wystgpowania na tym samym poziomie i w tym
samym micjscu krzyza. Czg¢sto analizowana scena wystepuje w danym micjscu
krzyza kilkanascic razy, a tylko 2-3 razy w innych miejscach. Nalezy w tym
widzieé odbicic tradycji lub wiernos¢ artysty wobec nieznanego nam przekazu,
by¢ moze nawet ustnego, ktdre leglo u podstaw powstania krzyza irlandzkiego.

Na podstawie wyze] przedstawionych zatozer analiza przedstawiend zwic-
rz¢cych i motywéw o pochodzeniu przedchrzescijariskim wplecionych w ikono-
grafi¢ biblijna wykazala, iz na krzyzu mnisi irlandzcy zawarli przestanie, ideg,
a nawet pewncego rodzaju instrukcj¢ samodoskonalenia sig. Jest tu zawarta idea
duchowe] drabiny do nieba, wewng¢trznego wzrastania cztowieka, duchowej
transformacji, drogi pozwalajacej pozby¢ si¢ obcigzen utrudniajgcych zjedno-
czenie doskonalej duszy z jej boskim Zrédlem. Idea ta ma stare korzenie.
Pojawiala si¢ w réznego rodzaju nurtach filozoficzno-religijnych w Indiach,
Iranie, judaizmie, mitraizmie, w mitologii i religiach hellenizmu oraz neoplato-
nizmie?’. Znana byta takze mieszkaricom celtyckiej Irlandii, co potwierdza
mitologia®!. Bezposrednim impulsem do powstania krzyza wydaja si¢ by¢
jednak chrzescijariskie, syryjsko-armeriskie Zrédta®?, choé krzyze te wykazuja

20 por. S. Stewenson, The Rites of Twice-Born, Oxford 1920; J. Gonda, Change and Continuity
in Indian Religion, Londyn - The Hague - Paris 1965, 315-398; M. Eliade, Birth and Rebirth. The
Religious Meaning of Initiation in Human Culture, New York - London 1958; R.C. Zaehner, The
Teaching of the Magi. A Compendium of Zoroastrian Beliefs, New York 1976; D. Winston, Iranian
component in the Bible, Apocrypha, and Qumran. A Review of the Evidence, ,History of Religions”
5 (1965) 183-216; L.P. Couliano, The Mithraic Ladder Revisited, w: J.R. Hinnells (ed.), Studies in
Mithraism, Roma 1994, 75-93; M. Vermaseren, Mithra ce dieu mystérieux, Paris — Bruxelles 1960,
108-126; U. Bianchi, The Initiation Structure of the Mithra’s Mysteries, w: U. Bianchi (ed.), Misteria
Mithrae, Leiden 1979, 31-49; R.A. Turcan, Mithra et le Mitriacism, Paris 1981, 78-91; V. Buch,
A Commentary on the Syriac Hymn of the Soul, JTS 19 (1918) 145-161; H. Jonas, Religia gnozy,
ttum. R. Klimowicz, Krakéw 1994, 128-144; .M. Rist, Pseudo-Dionysius, neoplatonism and the
Weakness of the Soul, w: HJ. Westra (ed.), From Athens to Chartres. Neoplatonism and Medieval
Thought, Leiden — New York — Ko6ln 1992, 135-161; L. Beirnaert, Le symbolisme ascensionnel dans
la liturgie et la mystique chrétiennes, ,,Eranos” 19 (1950) 41-63.

21 W mitologii irlandzkiej wystepuje wiele historii transformacji bohatera w réznego typu zwie-
rzgta, przedmioty, rosliny. Przemiana taka pozwalala im zy¢ nawet tysiac lat. Bohaterowie przyjmuja
forme dzika, jelenia, orta, lososia. Tego typu drogg transformacyjng przeszli Fintan i Tuan mac Cairill
oraz walijski Taliesin, zob. F. Roux, Ch.J. Guyonvarc'h, L’immortalité de l'ame. La métempsychose et
la métamorphose, w: tenze, Les Druides, Rennes 1978, 260, 317-318; Y. Brekilien, La mythologie
celtique, Paris 1981, 103-19; J. O'Donohue, Anam Cara. Spiritual Wisdom from the Celtic World,
Sydney - Auckland - Toronto 1999, 191-193. Na temat transformacji w swiecie zwierzat, mitach
i religil zob. Man and Transformation. Papers from the Eranos Yearbooks, New York 1964.

2 Chodzi o wplyw szkét w Edessie i Nisibis oraz egzegeze Teodora z Mopsuestii, ktdra
przyjeta sie w Irlandii, zob. McNamara, The Irish Tradition of Biblical Exegesis, s. 33; B. Bischofl
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takze wplywy apokryféw judaistycznych® a takze literatury hermetycznej?.
Nieznanymi nam kanatami, poprzez péinocna Afryke, Lombardi¢ lub Szkocje
dotarla do Irlandii idea, ktora znalazta swdj artystyczny wyraz w monumental-
nych, kamiennych krzyzach.

Duchowa wedréwke ku doskonalosci obrazowano symbolami zwierzat.
Pierwszy etap owcj duchowej drabiny do nicba ukazujg przedstawienia bazy
krzyza, na ktorej czgsto widzimy scen¢ polowania (il. 25, 26, 28, 31, 32). Analiza
wykazala, ze obrazowala ona kontemplujacym krzyz mnichom, pielgrzymom
i §wieckim pierwszy krok ku os$wieceniu 1 przemianie. Znaczyl on wyjscie
z duchowego chaosu, wybranie drogi, przebudzenie. Etap ten, jak kazdy na-
stepny, wymaga ofiary, ktéra obrazuja tu zwierzeta gingce w czasie polowania®’,

Przedstawienia trzonu, czyli symbol kruka, jelenia, jeZdZca i lwa to kolejne
szczeble duchowej drabiny. Symbol kruka pojawiajacy si¢ czgsto na samym
dole trzonu, ukazany jest w scenie ztozenia Chrystusa do grobu (il. 31-32, 34)
iw scenie Spotkania §w. Antoniego i $w. Pawla na pustyni (il. 29b, 35). Kruk na
krzyzu oznacza pierwszy stopieni owej drabiny. Cechg tego etapu jest daleko
idaca niepewnosé, brak sity, a nawet wiary, samotnos¢, oczekiwanie, dojrzewa-
nie duchowe w kraricowych warunkach. Jest to symbol poréwnywalny do
symbolu pustyni np. w historii podrézy Izraelitéw wedrujacych przez pustyni¢
czy w spotkaniu Ojcéw Pustyni. Jest to czas, kiedy przysztosé jest jeszcze
niepewna a Smier¢ mozliwa. Symbol kruka obrazuje noc, czas oczekiwania
na §wit, czas ciemnosci, niepewnosci, stabosci?®. Kruk ,,daje” tu jednak nad-

- M. Lapidge, Biblical Commentaries from the Canterbury School of Theodore and Hadrian,
Cambridge 1994, 14-37 (Antiochene Exegesis). Wykazano takze wptyw Diatessaronu Tacjana na
miniatury Ksiegi z Durrow, zob. C. Nordenfalk, An llustrated Diatessaron, ,,The Art Bulletin” 50
(1968) 119-130; H. Richardson sugeruje, ze inspiracje do powstania krzyza celtyckiego plynety
z Armenii, zob. H. Richardson, Observations on Chrystian Art in Early Ireland, Georgia and
Armenia, w: Ryan (ed.), Ireland and Insular Art, s. 129-137.

23 Najwigkszy wplyw na pismiennictwo irlandzkie miata Ksigga Henocha, zob. M. Black, The
Eschatology of the Similitudes of Enoch, JTS 3 (1952) 1-10; E. Esposito, An Apocryphal , Book of
Enoch and Elias” as a possible source of the ,, Navigatio Sancti Brendani”, ,.Celtica” 5 (1960) 192-205.

24 TIrlandczycy byli czytelnikami Makrobiusza, ktérego dzieta wykazuja elementy hermetycz-
ne, zob. H. Kahane - R. Kahane, The Krater and the Holy Grail: Hermetic Sources of the Perzifal,
Urbana 1965, 21, 16; Kijewska, Ksigga Pisina, s. 45. Takze popularne w Irlandii apokryfy zydow-
skie maja elementy hermetyczne.

%% 0 symbolice polowania por. A. Leroi-Gourhan, Les hommes de la préhistoire. Les chasseurs,
Paris 1955; L.R. Nougier, L’arr préhistorique, Paris 1966, 89-106 (Magie de la chasse); M. Eliade,
Dragon et la chasse rituelle, ,Revue des Etudes Roumaines™ 11/12 (1969) 31-60; M. Eliade, De
Zalmoxis & Gengis-Khan. Etudes comparatives sur les religions et le folklore de la Dacie et de I'Europe
Orientale, Paris 1970, 131-161 (Le prince dragos et la ,.chasse rituelle™); M. Eliade, Od Zalmoksisa do
Czingis-chana, ttum. K. Kocan, Warszawa 2002, 125-154 (Ksigze Dragosz i ,,rytualne fowy”).

** O symbolice kruka patrz: A. Haggarty-Krapp, Les dieux au corbeau chez les Celtes, ,Revue
de I'Histoire des Religions™ {= RHR] 57 (1936) 242nn; M. Green, Animals in the Celtic Life and
Myth, London - New York 1992, 160-161; F. McCulloch, Mediaeval Latin and French Bestiaries.
Chapel Hill 1960, 161; Isidore de Séville, Etymologies Livre X1I (Des animaux), ed. J. André, Paris
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zieje 1 ,zapewnia”, ze $wit nadejdzie, tak jak nadeszta Ziemia Obiecana dla
Izraelitéw. W scenie ukazujacej Chrystusa ztozonego do grobu kruk ,,obiecuje”
nawet Zmartwychwstanie.

Nastepny symbol to jeler (il. 27a, 36a-b). Oznacza on na krzyzu taki etap
duchowej wedréwki, w ktérym asceta okrzept juz w swoim nowym stanie
duchowym, pozbawiony jest tu takze wczesniejszego niepokoju; symbol jele-
nia oznacza wiarg, optymizm i site?’. Mnich osiagga sile réwna sile jelenia
potrzebna do dalszej wedréwki. Sita ta zwigzana jest z czystoscia (jelen pije
z czystych 7rédet), a takze ze zdolnoscig do okresowej regeneracji (gubi co roku
poroze). Mnich osiaga regeneracj¢ poprzez modlitwe i asceze, dzigki czemu wie
jak regenerowac sity, by znowu nie popas¢ w chaos; zna duchowe Zrédto,
z ktérego moze czerpac silg; widzi wyrazZnie swojg droge 1 ma zdolno$¢ do
samouzdrawiania. Odtad juz nic go nie zwiedzie z obranej drogi.

Nastgpny symbol to uzbrojony jezdziec.(il. 36a-b, 37). Obrazuje on stary,
sicgajacy II tysiaclecia prz. Chr. archetyp herosa, tutaj na chrzescijariskim
krzyzu — $wigtego herosa. Jego cechy sa zawsze takie same: ma moc wyzwala-
nia i uzdrawiania innych. Tym samym rozpoczyna si¢ spoleczna funkcja mni-
cha®®, Jezdziec na krzyzu oznacza takiego czlowieka, ktéry silny i pewny na
wybranej drodze wyrusza na pielgrzymke: idzie by skonfrontowa¢ swg ducho-
wa wiedzg z otaczajaca go rzeczywistoscia. W okresie od korica VI do VIII
wieku Irlandczycy styn¢li ze swych pielgrzymek, z tzw. peregrinatio pro Christi
amore. Pielgrzymowali do Brytanii, na wyspy Wewngetrznych Hebrydéw 1 Wy-
spy Szetlandzkic oraz na Kontynent. Pielgrzymowali, ewangelizowali i zaktadali
klasztory. Ruch pielgrzymkowy mnichéw irlandzkich urést do takiej skali, ze
wymagatl urzgdowych, klasztornych ograniczei. Znajac wysokie krzyze rozu-
miemy jednak przyczyne tego zjawiska. Wynikato ono z waznego, wymagaja-
cego realizacji, kolejnego etapu duchowego doskonalenia. Jezdziec to symbol
swictego, ktéry musi dokonaé konfrontacji z zyciem. Pielgrzymujacy mnich
napotykat na swej drodze ogromne przeszkody ze strony obcych, ze strony
dzikich zwierzat, wreszcie ze strony swoich ludzkich stabosci. Musiat z tym
wszystkim stoczy¢ walke, tak jak arturiariski rycerz, ktéry w legendach walczy

1989, X117, 43; J. Gutman, Noah’s Raven in Early Christian and Byzantine Art, ,,Cahiers Arché-
ologiques™ 26 (1977) 63-71; A. Szyjewski, Svmbolika kruka. Miedzy mitem a rzeczywistoscig,
Krakdw 1991.

*7 O symbolice jelenia por. Eliade, De Zalmoxis a Genghis - Khan, s. 146-148 (Le role
religieux du cerf); Eliade, Od Zalmoksisa, s. 135-137; J. Campbell, Potgga mitu. Rozmowy Billa
Moyersa z Josephem Campbellem, ttum. 1. Kania, Krakéw 1994, 34-37.

** O symbolice herosa i $wigtego por. S. Czarnowski, Kult bohaterdw i jego spoteczne podloze.
Swigty Patryk, bohater narodowy Irlandii, Warszawa 1956; H. Zimmer, Un héros paien et un saint
chrétien, w: tenze, Le roi et le cadavre, Paris 19727, 27-67; J. Markale, Le trois spirales. Méditation
sur la spiritualité celtique, Paris 1996, 104-105; Y. Brekilien, La mythologie celtique, Paris 1981, 316-
317; D. Norman, The Hero, Myth, Image, Symbol, New York - London - Toronto — Sydney -
Auckland 1990.
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z potworami. Nie byla to jedynie walka z przeciwnosciami losu, ale przede
wszystkim walka z samym soba. Wedrujac przezwycigzal swoje staboscei i leki,
ale takze, zrodzone we wlasnym umysle, iluzje o sobie i Swiecie; z kazda z nich
musial stoczy¢ walke. Po pokonaniu przeszkdd, czyli po dostrzezeniu zjawis-
kowego charakteru bytéw, jeZdziec moze stangé wobec boskiej rzeczywistosci.
Od tego momentu moze juz przekazaé swa wiedzg szerszemu ogétowi, moze
stworzy¢ wzorzec do nasladowania, moze $wieci¢ przyktadem. Taka jest osta-
tecznie rola bohatera — stworzenie wzorca do nasladowania, wyznaczenie drogi
i pomostu, ktérym podaza inni. Swiety — heros bierze na siebie odpowiedzial-
no$¢ za prowadzenie innych. Tylko bowiem ten, kto przeszedt ,,prébe” herosa,
zna droge przez gaszcz §wiata iluzji.

Nastgpny symbol to lew: umieszczono go w najwyzszej partii trzonu krzyza
(il. 27a, 33, 36a-b, 37). Wystgpuje pod postaciag emblematu lwa lub w scenie
Daniel migdzy Iwami, ktéra niemal zawsze umieszczona jest wlasnie w przejsciu
z trzonu do zwieniczenia krzyza (il. 26, 29a, 33). Lew w tym miejscu krzyza
oznacza kolejny teren duchowy?, z ktérym musi uporaé si¢ mnich. Jest to:
pycha, wladza, ekspansja. Wszystkie poprzednie etapy, ktérym ulegat i ktére
pokonal wedrujacy i kontemplujacy asceta, wyposazyly go w wielka, niemal
krolewska site. Poznal on juz putapki i stabosci, znalazt lekarstwo na nie, stat sie
nauczycielem. To wszystko powoduje najgorsze w skutkach zagrozenia dla
duchowego doskonalenia si¢ cztowieka — zagrozenie pychy i potrzebe wladzy.

Nalezy podkresli¢, ze kazdy z omawianych wcze$niej etapéw nidst zagroze-
nie utknigcia w martwym punkcie: w symbolu kruka grozito zamknieciem sie
w strachu, beznadziei, samotnosci, w symbolu jelenia grozito zachowanie sity
tylko dla swoich potrzeb, w symbolu jeZdZca zatrzymanie zdobytej wiedzy dla
siebie, samozadowolenie, niemozno$¢ wyjécia ku tym, ktdrzy tej nauki potrze-
buja. Symbol iwa niesie najwigksze zagrozenie — wykorzystanie zdobytej wiedzy
i duchowych wtadz dla potrzeby panowania nad innymi. Pokonanie tej pokusy,
daje jednak najwyzszy stopieri duchowego rozwoju; jest to tez szczyt tego, co
cztowiek moze osiagnaé na ziemi®’. Asceta, ktdry osiagnat ten stopien duchowej
doskonatosci, zyje juz tylko dla spraw duchowych. Wolny jest bowiem od spraw
tego $wiata, emanuje Swictoscia, staje si¢ duchowym pokarmem dla ludzi.
W symbolu jeZzdZca stuzyl wiedza, w symbolu lwa shuzy swigtoscia. Symbol ten
poréwnuje si¢ do symbolu Graala i do samego Chrystusa Ukrzyzowanego.
Mnich, tak jak symboliczny Graal, staje si¢ bowiem duchowym pokarmem,
i tak jak Chrystus na krzyzu, staje sic ofiara zlozona w shuzbie innym'. Potwier-

% Na temat symboliki Iwa por. F. McCulloch, Mediaeval Latin and French Bestiaries, Chapel
Hill 1960, 137-141; E. Cassin, Daniel dans la , fosse” aux lions, RHR 139 (1951) 129-161.

% poréwnaj z pierwszym stopniem ostatniego etapu wtajemniczenia mitraickiego na pozio-
mie Lwa, zob. przyp. 20.

3 Na temat symboliki Graala w kontekscie symboliki kotta i pokarmu por. J.C. Cayejee, The
Legend of the holy Grail: its Iranian and Indian Analogous, ,,Journal of the K.R. Cama Oriental
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dzeniem poréwnan symbolu lwa z Ofiara na krzyzu jest fakt, zc we wczesnych
krzyzach, powstatych do 2. pot. IX wieku, zanim ustalil si¢ zwyczaj umieszczania
Ukrzyzowanego Chrystusa w kolistym zwienczeniu, ukazywano go wlasnie
w miejscu lwa, czyli na szczycie trzonu (il. 25).

Wraz z symbolem lwa ,,wchodzimy” na najwyzsza parti¢ krzyza, na ujete
w okrag skrzyzowanic ramion. Tam znajdzicmy powtarzajacy si¢ na pewnej
grupie krzyzy schemat: polowanie na jelenia, spiralg lub guz (lewe ramig, il. 39)
oraz korowdd z relikwiami $wigtego (prawe ramig, il. 39-40). Polowanie na
jelenia, podobnie jak polowanie na bazie, oznacza kolejne wezwanie do du-
chowych poszukiwan, tym razem juz ostatnich. Poniewaz jeleri ma wyjatkowo
duzy status w mitach indoeuropejskich, wystgpuje w nich jako ten, ktéry ma
cechy nadnaturalne (zlote poroze, bigkitne oczy), pokazuje droge w zaswiaty
lub wzywa ku niemu. Takze na krzyzu celtyckim jest to polowanie szczegdlne.
Jego celem nie jest wyjscie z chaosu, jak to bylo na bazie krzyza, ale dotarcie do
celu. W tym samym miejscu na wielu krzyzach ukazano Dawida grajacego na
harfic, mozemy wiec sadzié, Ze scena ta miata petni¢ podobne funkceje (il. 28-29,
32, 41). Takze w mitach dZwi¢k harfy, czy muzyka w ogdle, byly symptomem
bliskosci swiata duchowego, zaswiatéw. Jeled, tak jak dZzwigk Dawidowej har-
fy, prowadzi na krzyzu ku ukazanej obok spirali, do kolejnej i ostatniej prze-
miany. Na wielu wczesnych krzyzach wiasnie w tym miejscu umieszczono
spiralg lub sugerujacy nowe zycie guz (il. 25, 27a, 39). Od X wieku schemat
si¢ zmienia -- miejsce spirali zajmuje Ukrzyzowany Chrystus.

Poniewaz zastapiono spiralg sceng Ukrzyzowania, nalezy mniemad, ze
obydwa motywy rozumiano podobnie. Spirale, ktéra bywa lewo lub prawos-
kretna, a takze Ukrzyzowanie, tacz¢ z koncepcja katabasis i ideg zejscia Chrys-
tusa do otchlani. Potwicrdzeniem takiej interpretacji jest fakt, ze na kilku krzy-
zach (Biblijny z Clonmacnois, krzyz z Durrow il. 30-31) sceny znajdujace si¢
ponizej Ukrzyzowania umieszczono w odwrotnym kierunku niz przyjety kieru-
nek interpretacji. Od géry do dotu ukazano chronologicznie sceny z zycia Chrys-
tusa, koriczac na zlozeniu do grobu, sugerujac tym samym zejscie Chrystusa do
otchlani, ktéra tu obrazuje baza. Tak jak Chrystus wyprowadza z otchlani
sprawiedliwych, tak mnich, wraz z Nim, dokonuje ostatecznej, poprzedzajacej
moment polaczenia z Bogiem, transformacji, réwnoznaczne;j z katabasis™.

Institute™ 33 (1939) 37-126; H. Kahane - R. Kahane, The Krater and the Holy Grail: Hermetic
sources of the Parzifal, Urbana 1965, 1344, 19-20.

32 Na temat katabazis i idei zejscia Chrystusa do otchiani por. F. Cabrol, Descente du Christ aux
enfers d'apres la Liturgie, DACL 1V 682-694; J. Monnier, La descende aux enfers. Etude de pensée
religieuse, d’art, et de littérature, Paris 1905; J.A. MacCulloch, Early Christian Visions of the Other-
World, Edinburgh 1912; J.G. Bishop. The Hero’s Descent to the Underworld, w: The Journey to the
Other World, Totowa 1975, 109-129; C. Carozzi, Eschatologie et au-dela. Rechersches sur I' Apocalypse
de Paule, Aix en Provence 1994; 1.P. Culianu, Le vol magique dans I'Antiquité tardive, RHR 198
(1981) 57-66; tenze, L’Ascension de 'dme dans le mystéres et hors des mystéres, w: U. Bianchi -
M.J. Vermaseren (eds.)}, La soteriologia dei culti orientali nell’ Imperio Romano, Leiden 1982, 276-307.
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Na prawym ramieniu krzyza ukazano korowdd paru oséb i konia, na
ktdrego grzbiccie lezy bezglowe ciato cztowieka (il. 39-40). Jego glowe umie-
szczong w worku niesie idagca obok postaé. Wigkszos$¢ uczonych interpretuje
te sceng jako pochdd z relikwiami®®, Poniewaz na grupie krzyzy w tym miejscu
wymiennie umieszczono scen¢ Ofiary Abrahama, nalezy obie sceny poréwnac
(il. 28, 29, 38a-c, 41). W scenie korowodu czlowiek pozbawiony jest glowy,
natomiast w scenie Ofiary ukazano Izaaka, ktéremu Abraham zamierza mie-
czem ucia¢ gtowe, podczas gdy Biblia méwi o spaleniu na stosie. Co wigce],
[zaak takze trzyma w dloni toporek sugerujac, ze byé moze dojdzie do samo-
ofiary>*. Obie sceny laczy motyw scictej glowy (tzw. téte coupée). Motyw ten
w kulturze celtyckiej jest nie tylko najpopularniejszym motywem dekoracji
mieczy i ozddb, ale takze waznym przejawem wierzer. Ucigcie glowy bylo
bowiem w swiecie celtyckim rozumiane jako definitywne oddzielenie duszy od
ciata, jako stan faktycznej mierci®>. W tym kontekscie pochdd z relikwiami
i Ofiara Abrahama nawiazuja do celtyckiej scigtej glowy i oznaczajg defini-
tywne oddzielenie duszy od ciala, od jej ciclesnego mieszkania i1 zjednoczenie
z Bogiem®. Owo zjednoczenie ukazano na szczycie krzyza z Kells, gdzie
widzimy Boga Ojca, Dawida grajacego na harfie i zgromadzenie 12 aposto-
tow (il. 26).

Poniewaz na szczycie wielu krzyzy umieszczono modele kosciotow (il. 26,
30, 32), mozemy sadzié, ze krzyze, ktére postawiono w Irlandii na przestrzeni
od VIII do XII wieku, petnily funkcj¢ duchowego poradnika, dzigki ktéremu
Owczesni mnisi mogli sta¢ si¢ owg Chrystusowa opoka, na ktdrej zbudowano
celtycki Koscior’. Kosciét ten fascynuje do dzi§ swa duchowa glebia i niespo-

® F. Henry, L’art irlandais, Paris 1963, 229; P. Harbison, /rish High Crosses with the Figure
Sculptures Explained, Drogheda 1994, 49; H. Richardson - J. Scarry, An Introduction to Irish High
Crosses, Dublin 1990, 36-37.

3 0O doktrynie samoofiary por. A K. Coomaraswamy, Atmayajna: le sacrifice de soi, w: tenze,
La doctrine du sacrifice, Paris 1978, 191-243.

30O roli hinduskich i celtyckich mitéw dotyczacych téte coupée por. A.K. Coomaraswamy,
Sir Gauvain et le chevalier vert: Indra et Nemuci, w: tenze, La doctrine du sacrifice, s. 101 -138 oraz
w: ,Speculum™ 19 (1944) 104-125; A.K. Coomaraswamy, Le pouse hinduse, w: tenze, La doctrine
du sacrifice, s. 139-162; A K. Coomaraswamy, Un conte irlandaise: Le Fils du Roi d’Irlande et le
Géant du Loch Lein, w: tenze, La doctrine du sacrifice, s. 163-166; A.K. Coomaraswamy, Les
magiciens sans téte et l'acte de verité, w: tenze, La doctrine du sacrifice, s. 167-174; K. Rosen-
Przeworska, Tkonografia wschodnioceltycka, Warszawa — Wroctaw — Krakéw - Gdarisk 1976, 116.

% W mitologii indoeuropejczyk6éw postaé ze scigta glowa obrazuje czlowieka doskonalego;
$cieta glowa utozsamiona zostala z aktem prawdy i aktem wiary, por. Coomaraswamy, Les magi-
ciens sans téte et l'acte de verité, s. 167-174; M. Dillon, The Hindu Act of Truth in Celtic Tradition,
.Modern Philology™ 44 (1947) 137-140.

37 Na temat Kosciota celtyckiego por. J.T. McNeill, The Celtic Churches. A History A.D. 200-
1200, Londyn 1974; A.W. Hadden — W. Stubbs, Councils and Ecclesiastical documents, relating to
Great Britain and Ireland, vol. 11, part 1, Oxford 1873, repr. 1964; N.K. Chadwick, The Age of Saints
in the Early Celtic Church, London - New York - Toronto 1961.
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zyta wiarg mnichéw, ktérzy pierwsi przystapili do reewangelizacji zniszczonej
po germariskich najazdach Europy.

skokok

Przedstawiona wyzej analiza symboli zwierzgcych wymagata analizy mitéw,
czerpania z symbolicznych historii zawartych w Starym Testamencie, duchowej
interpretacji $wiata natury zawartej w Fizjolgusie oraz analizy poréwnawcze;j.
Brakuje natomiast ciagle badan nad ikonografia biblijng krzyzy. Wymagaja
one analizy irlandzkich tekstow apokryficznych, komentarzy biblijnych, poezji
religijnej, psalméw i homilii. Analiza taka ujawni irlandzki sposéb rozumienia
biblijnych historii i przypowiesci. Oryginalnosé ikonograficzna wielu znajduja-
cych si¢ na krzyzu scen biblijnych pozwala sadzi¢, ze mieszkaricy wczesno-
chrzescijariskiej Irlandii rozumieli biblijne przestania na swdj sposdb, przez
pryzmat swej oryginalnej mentalnosci*®. Nastepny etap badari nad krzyzami
pozwoli odnaleZ¢ miejsce biblijnym scenom w wyznaczonej wyzej symbolicznej
strukturze. Analiza taka ujawni takze — tak czg¢sto budowany w sredniowieczu -
pomost pomigdzy mitologig i ksiggami Pisma swigtego.

IRISH HIGH CROSSES AND THEIR CONNECTIONS
WITH MYTHOLOGY ( VIII-XII CENTURY)

Summary

The article is the kind of summary of my dissertation: ,,Pagan Symbols on Celtic
Crosses. Myths, Symbols, Images”, Lublin 2002. I present the state of research (The
Form of the Celtic Cross, Biblical Iconography) and short analysis of symbolic
structure of Celtic Cross. This structure has few degree which present pagan em-
blems: hunting, raven, deer, horseman, lion, spiral and translation scene. Pre-Chris-
tian symbols are placed between biblical scenes. Formal and symbolic analysis of the
pagan motifs proved they were made to express some idea so significant for Early-
Medieval Ireland, the idea of a spiritual ladder to heaven. The Celtic Crosses are an
original phenomenon that unites in itself spiritual traditions of the East and artistic
heritage of the West. The original basic shape of the idea is Indo-Iranian and it was
close to Celtic mentality. Old myths were translated into a symbolic language of art.
The particular feature of the Celtic Cross is the co-existence of Nature and Bible,
Myth and Christology.

®0 oryginalnej ikonografii scen ukazujacych Adama i Ewe w raju oraz Daniela miedzy
lwami por. R. Bulas, Adam i Ewa w sztuce iroszkockiej, w: taz, Irlandia migdzy epokq kamienia
a sredniowieczem, Poznan 2000, 25-34; taz, Ikonografia Daniela migdzy Iwami na krzyzach celtyc-
kich, RH 51 (2003) z. 4, 241-263.





