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SCENY MECZENSTWA 1 OCALENIA
W POZNOANTYCZNEJ SZTUCE SYNAGOGALNEJ"

Jak niemal powszechnie wiadomo, historia narodu zydowskiego, trwajaca
ponad trzy i pot tysiaca lat, byta wypelniona tragicznymi wydarzeniami, ktdére
stanowily przyczyng cierpienia i $mierci milionéw Zydéw. Spowodowaty one
z jednej strony wicle przypadkéw ich meczerstwa, a z drugiej ocalenia.
W czasach starozytnych, poczawszy od okresu niewoli egipskiej poprzez naj-
azdy Asyryjczykéw w VIII wieku, zniszczenie Jerozolimy w VI wieku przez
Babiloriczykéw 1 uprowadzenie mieszkaricéw krélestwa Judy do niewoli, po-
przez przesladowania Zydéw w II wieku, ktérego skutkiem byta resurekcja
Machabeuszy, czy wreszcie poprzez powstanie zydowskie w I wieku zakoriczo-
ne zburzeniem Swiatyni oraz tragicznej w skutkach rebelii Bar Kochby w II
wieku — historia wycisneta z tego narodu mndstwo krwi, potu i tez'.

Wedle tradycji biblijnej pierwszym megczennikiem w historii byt Abel, za-
bity przez swojego brata Kaina z zazdrosci o Boze blogostawieristwo (Rdz 4, 1-
16). Kolejny typ mgczennika stanowit Izaak, ktdrego ojciec Abraham miat
poswieci¢ w ofierze. Chociaz ostatecznie nie uczynit on tego, Izaak wedle
najstarszej tradycji gotéw byl dobrowolnie ponies¢ meczeriskg Smier¢, aby
spehi¢ ofiare wobec Boga®. Rysy meczeristwa wystapity tez w Zyciu najmtiod-
szego syna Jakuba — J6zefa. Najpierw zostal on podstepnie sprzedany przez
swoich braci i jako niewolnik trafit do Egiptu, a tam przez intryge zony swojego
pana trafil na dwa lata do wigzienia (Rdz 37-41).

Meczeriski los spotkat takze wielu z prorokow izraelskich, ktérzy byli
przesladowani zaréwno przez swoich rodakéw, jak i przez obcych. Ze wzgledu
na swoje prorockie powolanie cierpial prorok Izajasz (VIII wiek), ktéry wedle

" Artykut ten stanowi przedmiot referatu na VI Sympozjum Kazimierskim (3-5 V 2002) pt.
»Meczennicy w §wiecie péZnego antyku”.

! Por. H. Graetz, Historja Zydow, I-IV, thum. S. Szenhak, Warszawa 1929 (reprint Krakéw
1990); J. Bright, Historia Izraela, ttum. J. Radozycki, Warszawa 1994; P. Johnson, Historia Zydow,
ttum. M. Godori - M. W¢jcik, Krakéw 1990.

% Por. B. Goldman, Sacred Portal, Washington 1966, 55n; Midrash Rabbah, red. 1. Epstein,
London 1939, LVI 8.
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zydowskiej tradycji poniést meczeriska smieré®. Zyjacy na przetomie VII/VI
wieku prorok Jeremiasz byt wielokrotnie wigziony, za§ Daniel przebywajacy na
wygnaniu w Babilonii zostal za swoja wiernos¢ wrzucony do jaskini z lwami,
skad wyszed! cato dzigki Bozej interwencji (Dn 6, 17-29). Ksi¢gga Daniela
opisuje réwniez przypadek trzech mtodziericéw: Ananiasza, Azariasza, Mi-
chaela przebywajacych w kraju Chaldejczykéw w tym samym czasie co Da-
niel, ktdérzy ze wzgledu na postuszeristwo swojej religii i nicoddanie czci zlote-
mu posagowi, zostali wrzuceni do rozpalonego pieca, skad uratowal ich aniot
Bozy (Dn 3, 8-97). W ksiegach Machabejskich czytamy tez o meczeristwie
Zydéw w czasach panowania Antiocha Epifanesa IV, jak bohatersko oddawa-
li swoje zycie w imi¢ wiary w Boga i wiernosci Jego Prawu (1 Mch 1, 41-64).
Z kolei w Ewangeliach Jezus pigtnujac uczonych w Pismie wspomnial jeszcze
o innych prorokach, ktérzy poniesli m¢czeriska Smier¢ z rak swoich pobratym-
c6w, a wéréd nich wymienit np. proroka i kaptana Zachariasza®,

Zaistnienie zjawiska meczeristwa w historii narodu zydowskiego miato
zaréwno wymiar duchowy, religijny i teologiczny, jak tez spoleczny i politycz-
ny. Poczawszy od czaséw Abla poprzez Izaaka, ktdry stal si¢ symbolem goto-
wosci do poniesienia ofiary z wlasnego zycia, J6zefa, ktdry po latach spedzo-
nych w egipskim wigzieniu otrzymal najwyzsza godnos$¢ na dworze faraona,
najwigkszych prorokéw w historii Izraela, czy poprzez wielu nieznanych
z imienia przedstawicieli tego narodu, ktérzy w historii swojego zycia stali sig
meczennikami — w wigkszosci przypadkdéw za meczeristwem lub gotowoscig na
nie stala przede wszystkim wiara i milos¢ do Boga, czego praktycznym wyra-
zem byto postuszeristwo Jego woli i prawu.

Niektdrzy sposrod wyzej opisanych patriarchéw i prorokéw, ktérzy dzigki
swojej odwadze i poswigceniu byli gotowi na ofiar¢ i meczeristwo w imig
wiernosci Bogu, zostali dzigki Jego lasce i interwencji ocaleni od zaglady.
Tak si¢ stato w przypadku Izaaka, w miejsce ktdrego zostal poswigcony bara-
nek. Rowniez Jozef zostal ocalony, najpierw od $mierci z rak swoich braci,
a potem w Egipcie od dlugoletniego przebywania w wigzieniu. W swoim zyciu
niejednokrotnie ocalany byl prorok Eliasz, Izajasz, Jeremiasz, Ezechiel i Da-
niel. W okresie perskim za rzadéw Kserksesa (Aswerusa) ocalony zostat caly
nardd zydowski, przeciwko ktéremu wydany zostat juz weze$niej dekret zagla-
dy’. Poza tymi znanymi z historii i kart Biblii przypadkami ocalenia wystapily
one jeszcze prawdopodobnie w dziejach wielu innych nieznanych nam z imienia
Iudzi, ktérzy zostali uratowani od niechybnej smierci dzigki swojej wierze
1 pomocy Boga.

3 Por. Biblia Tysigclecia, Warszawa 1980, 847, Wielka Encyklopedia PWN, Warszawa 2001,
hasto: ,Izajasz”; L. Stachowiak, Ksigga Izajasza, I-11, Warszawa 1996.

4 Por. £k 11, 50 n. Wigcej o bohaterach wiary w historii Izraela zob. Hbr 11.

* Opisuje to Ksigga Estery.
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Rozpatrujac zjawisko meczeristwa 1 ocalenia w historii Zydowskiej trzeba
sobie zadac pytanie: w jaki sposéb zostaly one wyrazone w sztuce i jakie
symboliczne sceny w niej wystapity?

Sposréd wielu przykladéw meczeristwa i ocalenia opisanych w Starym
Testamencie, w pdZnoantycznej sztuce synagogalnej wystapily dwa z nich.
Pierwsza historia zostala zobrazowana w scenie ofiarowania Izaaka przez
Abrahama, a druga w kompozycji ukazujacej proroka Daniela w jaskini
Iwow. Sa to sceny o tyle szczegdlne, ze ich gldwni bohaterowie: Izaak i Daniel
przechodzac w imi¢ wiary przez meczeristwo nie poniesli $mierci, lecz zostali
uratowani i ocaleni przez Boga. Majg one tym samym wielorakie znaczenie
dotyczace ofiary, meczerstwa i ocalenia. Inne przedstawienia dotyczace tej
ostatniej tematyki pochodza na przyktad z synagogi w Dura Europos®.

Ze wzgledu na tematyke tego artykulu zostang w nim opisane wylacznie te
sceny ze sztuki synagogalnej, ktére zawieraja w sobie jednoczesnie przedsta-
wienie meczeristwa i ocalenia. Sa to wiec kompozycje wyobrazajace ofiare
Abrahama i proroka Daniela w jaskini lwéw. Pominigte zostang natomiast
obrazy pochodzace z Dura Europos, ktérych gtéwnym tematem jest przede
wszystkim ocalenie. Ich prezentacji bedzie towarzyszy¢ nakreslenie wystgpo-
wania tych dwdch gldwnych scen meczenstwa i ocalenia w sztuce wczesno-
chrzescijariskiej, wiacznie z prezentacja ich analogii do sztuki synagogalne;.

I. SCENY MECZENSTWA A SCENY OCALENIA
W SZTUCE ZYDOWSKIE]J

Opisane powyzej symboliczne ,sceny meczeristwa” naleza do szerszego
gatunku ,,scen ocalenia”, obecnych zaréwno w sztuce zydowskiej, jak i w duzo
wickszym zakresie w sztuce wczesnochrzescijariskiej. Bedac kompozycjami
przedstawiajacymi meczeristwo pokazuja one jednocze$nie ludzkie ocalenie
spod wladzy cierpienia i $mierci, dokonane za pomoca nadprzyrodzonej, bo-
skiej interwencji. Jak wspomniano juz powyzej, zarowno Izaak jak i Daniel
mieli z jednej strony status meczennikéw, a z drugiej zostali ocaleni dzigki
boskiej wszechmocy. W przeciwienstwie do wielu prorokéw i apostoléw, kto-
rzy poniesli $mier¢ za swoja wiare i mitos¢ do Boga, [zaak i Daniel zostali z niej
cudownie uratowani. W historii ofiarowania Izaaka przez Abrahama bgdacego
teologiczng podstawa judaizmu i chrzescijanistwa, wazna byla sama gotowosé
Izaaka do ofiary dla Boga. To uczynilo z niego typ meczennika, ktéry przezyl
i zostat ocalony’.

% Por. przyp. 9.
7 Por. C. Jenks, The Akedah Tradition as a Window into early Jewish and Christian Self-
Understanding, w: Brisbane Colloquium for NT and Early Christian Studies, Brisbane 1996.
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W starozytnej sztuce zydowskiej najwigckszy repertuar ,,scen ocalenia” wy-
stapil we wspomnianym powyzej programatycznym malarstwie synagogi z Dura
Europos, datowanym od 1. pot. II wieku do ok. pot. III wicku®. Na zachodniej
$cianie tego budynku, obok kompozycji wyobrazajacej m. in. ofiarowanie
Izaaka, znalazty swoje miejsce inne sceny ilustrujace wydarzenia historyczne
zwiazane z ocaleniem. Nalezy do nich wyobrazenie uratowania Mojzesza z wod
Nilu przez cérk¢ faraona, scena zatopienia wojsk egipskich po przejscie Izrae-
litdw przez Morze Czerwone oraz ta z ksiggi Estery przedstawiajaca wydanie
dekretu przez perskiego kréla Aswerusa, ktory rehabilitowat Zydéw i anulowat
wczesniejszy, godzacy w ich zycie edykt. Malowidla z synagogi w Dura Europos
byly inspirowane historiami biblijnymi, jak i tradycja ustna spisana w Talmu-
dzie, midraszach i rozmaitych dodatkach (Toseftach)’. Pod wzgledem ikono-
graficznym mogly one by¢ natomiast swiadectwem istnienia szerszego kregu
sztuki wizualnej, tworzonej przez Zydéw z diaspory, gdzie ,,sceny ocalenia”
mialy swoje wazne miejsce.

Z wyjatkiem kompozycji przedstawiajacych ofiarowanie Izaaka i Daniela
wsréd lwéw, w sztuce synagogalnej rzymskiej i bizantyjskiej Palestyny nie
wystapily (lub nie zostaly do tej pory odnalezione) inne sceny megczeristwa
1 ocalenia. Wyobrazenie ofiary Abrahama wystapilo na mozaice synagogi
z Beth Alfa i Seforis, stanowiac przyklad jednego z wielu tego typu przedsta-
wien w sztuce synagogalnej. Z kolei scena ukazujaca proroka Daniela w jaskini
Ilwéw pochodzi z trzech miejsc: mozaiki synagogi z Naaran w Judei, reliefu
bazaltowego bloku z En Samsam w Golanie i mozaiki synagogi z Susija
w Judei. Powyzsze kompozycje w polaczeniu z Dura Europos postuza do
pelnego przedstawienia fenomenu wystgpowania scen meczeristwa i ocalenia
w sztuce synagogalnej péZnego antyku.

II. SCENA OFIAROWANIA 1ZAAKA PRZEZ ABRAHAMA.
IKONOGRAFIA I SYMBOLIKA

Historia ofiarowania Izaaka przez Abrahama zostala zapisana w 22 roz-
dziale Ksi¢gi Rodzaju. Czytamy tam, ze Abraham wezwany przez Boga do
zlozenia ofiary ze swojego syna, byl do korica postuszny Jego woli. Wierzyt
on ,sitg absurdu”, jak si¢ wyrazit S. Kierkegaard, ze Izaak zostanie w jakis

8 Por. M. Rostovtzeff, Dura Europos and its Art, Oxford 1938; C. Kraeling, The Excavations at
Dura Europos, vol. 8: The Synagogue, New Haven 1956; R. Du Mesnil de Buisson, Les Peintures de
la synagogue de Doura Europos, 245 -256 aprés J.-C., Paris 1934; E.R. Goodenough, Jewish
Symbols in Graeco-Roman Periods, New York 1953-1968), vol. IX-XI; L.I. Levine, The Synago-
gue of Dura-Europos, w: Ancient Synagogues revealed, red. L.I. Levine, Jerusalem 1981, 172-177.

9 J. Neusner, Judaism at Dura-Europos, w: Early Rabbinic Judaism, red. J. Neusner, Leiden
1975, 188-208.
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sposéb ocalony albo w ostatecznosci na nowo wskrzeszony, gdyz przeciez
z niego mial si¢ wywieZ¢ nardd ,liczny jak gwiazdy na niebie i jak ziarnka
piasku nad brzegiem morza” (Rdz 22, 17)'°. Stad, gdy Izaak zapytat swojego
ojca o jagni¢ na calopalenie, ten odpowiedzial mu, ze ,,BSg upatrzy sobie jagni¢
na catopalenic” (Rdz 22, 8). Ofiarowanie Izaaka mialo si¢ odby¢ na gdrze
Moria, gdzie pdZniej stangla swiatynia Salomona i gdzie wedle aramejskicj
wersji Biblii Hebrajskiej (Targum Yeruszalmi) sktadali wczesniej swoje ofia-
ry: Adam, Abel, Kain oraz Noe i jego synowie!!. Abraham, zwany ,,0jcem
wiary”, wyszedl zwycigsko z proby, jakiej poddal go Bég. Chociaz w Ksigdze
Rodzaju nie zostalo to dostownie zapisane, tradycja zydowska podkresla petne
poddanie si¢ Izaaka woli Boga i jego gotowos¢ na poniesienie ofiary. Pisal o tym
zaréwno Filon z Aleksandrii, Jézef Flawiusz, jak i pdZniejsza literatura rabi-
niczna'2. Wedle jednego z midraszy, Izaak mial prosié¢ swojego ojca ,,aby go
zwigzal mocno, tak zeby si¢ nie opieral i zeby mu r¢ce nie drzaty po to, aby jego
ofiara byta wazna przed Bogiem”!®. W tradycji judaizmu, poczawszy od czaséw
péZnoantycznych az po wspélczesnosé, ofiara I1zaaka (hebr. akedah) stata si¢
waznym motywem poboznosci i mistyki, rodzacym gotowos¢é do poswigcenia
swojego zycia dla Boga. Izaak zostal w ten sposéb figurag Izraela, symbolem
jego losu i gotowosci na ciagte ponoszenie ofiary'®. Natomiast samo zwiazanie
[zaaka przez Abrahama tuz przed aktem ofiarowania, mialo symbolizowaé
niewole Zydéw wsréd obeych narodéw i réznorodne ograniczanie ich praw.

1. Ofiarowanie Izaaka na malowidle synagogi z Dura Europos. W umie-
szczonej na zachodniej, skierowanej w strong¢ Jerozolimy scianie synagogi
w Dura Europos, zawierajacej najwazniejsze obrazy malarskie podzielone na
trzy rzedy, scena ofiarowania Izaaka zajmowala centralne miejsce (ryc. 51)'°.
Znajdowala si¢ ona po prawej stronie malowidla znajdujacego si¢ tuz nad
arkada niszy na Tor¢. Jego srodek wyznacza portal Swiatyni, zas lewa strong
zdobi menora, stojaca na podwdjnej bazie, bedaca prototypem menory $wia-
tynne;j.

Na pierwszym planie kompozycji akedah widoczny jest baranek uwiazany
do krzaka. Wyzej stoi Abraham, ktdry jest odwrdcony plecami i trzyma
w prawym r¢ku néz. Ottarz znajduje si¢ wyzZej na lewo, a na jego wierzchu lezy
wygigta postac Izaaka. Na samym szczycie, w prawym rogu zostal wyobrazony
namiot, u ktérego wejscia stoi jeden ze stuzacych patriarchy. Natomiast u gory,

'0 Por. S. Kierkegaard, BojaZ# i drienie, thum. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1995, 78nn.

1 por, Goldman, Sacred Portal, s. 56.

2 Por. Philo, De Abraham 32-36, Josephus Flavius, Antiquitates X111 1-4; Midrash Rabbah
LVIS.

3 Midrash Rabbah LVI 8.

' Por. Encyclopaedia Judaica, XVI, New York — Jerusalem 1971, hasto: Izaak”.

5 Por, Levine, dz. cyt., s. 175; Goodenough, Jewish Symbols, 1X, s.75nn; XI, fig. 66.
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bezposrednio nad oftarzem, z nieba wynurza si¢ r¢ka symbolizujaca boska
interwencje'®. Ksiega Rodzaju opisuje to wydarzenie w nastgpujacy sposéb:

»Potem Abraham si¢gnat po néz, aby zabi¢ swego syna. Ale wtedy Aniot Pariski
zawolal na niego z nieba i rzekl: «Abrahamie, Abrahamie!». A on rzekl: «Oto
jestem». Aniot powiedzial mu: «Nie podnos reki na chlopca i nie czyri mu nic zlego!
Teraz poznatem, Ze boisz si¢ Boga, bo nie odmdwites Mi nawet twego jedynego
syna». Abraham obejrzawszy si¢ poza siebie, spostrzegl barana uwiktanego
w zaroslach. Poszedt wiec, wziat barana i zlozyl go w ofierze calopalnej zamiast
swojego syna” (22, 10-13).

W dckoracji malarskiej zachodniej sciany w Dura Europos istotne byto
umieszczenie w centralnym miejscu wizerunku portalu Swiatyni. Miato to sW0j
zwigzek ze sceng ofiarowania Izaaka, gdyz wedle tradycji akedah miala si¢
odby¢é w miejscu, gdzie péZniej stangla §wigtynia Salomona - na gérze Sy-
jon'”. Réwniez umieszczenie menory — gtéwnego symbolu judaizmu po lewej
stronie portalu, mialo swoje glebokie uzasadnienie, stanowiac bezposrednie
nawigzanie do menory §wiatynne;j.

Generalnie rzecz biorac, obecnos$¢ sceny przedstawiajacej ofiarg Izaaka
w bezposredniej bliskosci niszy na Tor¢ bedacej ,,sercem” calej synagogi,
swiadczy o jej ogromnej wadze i symbolicznym znaczeniu utrwalonym w §wia-
domosci éwczesnych Zydéw zamieszkujacych rubieze Mezopotamii. Zostata
ona wybrana jako najwazniejsza sposrdd wielu scen biblijnych, a przedstawiajac
meczeristwo Izaaka i jego ocalenie przypominata Zydom o ich powinnosci
wobec Boga, a takze o Jego milosierdziu.

2. Scena ofiarowania Izaaka na mozaice synagogi z Beth Alfa. W datowanej
na VI wiek synagodze z Beth Alfa na potudnie od Galilei, kompozycja wyob-
razajaca ofiarg Abrahama znajduje si¢ na samym dole mozaiki podiogowe;'®.
Wykonawcy tej niezwyklej mozaiki o ludowym, prymitywistycznym stylu, Ma-
rianos 1 Hanina, podzielili ja tematycznie na trzy czesci. W panelu dolnym
znajduje si¢ scena akedah; partig centralng zdobi krag z dwunastoma znakami
zodiaku z Heliosem na rydwanie w $rodku i personifikacjami pdr roku
w rogach; najwyzsza czgs¢ dekoruje za$ portal Swiatyni badz jej Najswigtszego
Miejsca (heb. devir), za$ jego boki: dwa ptaki, lwy i menory z pekami galazek

'6 Wykorzystanie w tej scenie motywu reki nawiazuje do starozytnej, bliskowschodniej trady-
cji zwiazanej z jej symbolike, zaréwno w ludzkim, jak i boskim aspekcie. W tym przypadku jest to
reka Boga, symbolizujaca Jego moc i opatrzno$é. Symbolika reki w réznych aspektach byla obecna
m.in. w sztuce egipskiej, mezopotamskiej, a na obszarze Palestyny wystapila np. na pochodzacej
z XII wieku prz. Chr. solarnej steli z Hazor, por. J.C. Cooper, An illustrated Encyclopaedia of
traditionals Symbols, London 1999, hasto: ,,hand”.

7 Por. L. Ginzberg, The Legends of the Jews, Philadelphia 1968, 276-285.

18 por, Goldman, Sacred Portal, photo 1.
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drzewa palmowego, mirtu i wierzby (lulav), owocami cytrusowymi (etrog),
szufelkami kadzidlanymi (machta) oraz rogami baranimi (szofar). Na skraju
wszystkich paneli mozaiki znajduja si¢ rézne motywy geometryczne, roslinne
i zwierzgce, za$ samo wejscie do synagogi zdobi inskrypcja dedykacyjna, flan-
kowana przez wizerunki lwa i byka (odwrdcone do géry nogami).

Na kompozycj¢ przedstawiajacg Abrahama ofiarujacego swojego syna skla-
daja si¢: od lewej strony dwie postacie stug patriarchy ciagnacych osta, w srodku
sceny baranek przywiazany do krzaka, a tuz zanim Abraham dzierzacy olbrzymi
n6z w prawej dloni, za§ w lewej trzymajacy malego Izaaka, ktérego kieruje ku
oltarzowi, petnemu palacych sig zertw (ryc. 52). Cata kompozycja jest przedzie-
lona poziomg linia, oddzielajaca sfer¢ ziemska od kosmicznej. Na ich granicy,
w samym $rodku sceny, wynurza si¢ (podobnie jak na malowidle z Dura Euro-
pos) Boska Re¢ka, nad nig natomiast widnieje rzad gwiazd symbolizujacych sfere
nieba. Nad postaciami Izaaka i Abrahama znajdujg si¢ ich imiona, za$ pod
Boska Re¢ka stowa skierowane do Abrahama: ,,nie podnos r¢ki” (na chiopca),
a po lewej stronie baranka slowa: ,,i spéjrz na baranka”. Wszystkie inskrypcje sa
wykonane w jezyku hebrajskim. Charakterystyczny dla tej kompozycji jest
frontalizm ludzkich postaci, typowy dla sztuki orientalne;.

Podziatl mozaiki na trzy czgsci moze mie¢ tu z powodzeniem symboliczne
znaczenie. Wchodzacy do synagogi napotykali najpierw scen¢ akedah, ktdra
wedle opinii niektérych badaczy, oprécz uniwersalnej symboliki ofiary, mogta
takze wyrazac sfer¢ ziemi. Nastepny panel wyobrazajacy znaki zodiaku i He-
liosa symbolizowatby wéwczas sfere widzialnego nieba, za§ najwyzszy panel
z wyobrazeniem portalu swiatynnego, menorami i lwami — boskie, niewidzialne
Niebo'”. Inna interpretacja trzech czesci mozaiki postrzega ja natomiast jako
reprezentacje, patrzac od dotu: kaplaristwa, krélestwa i Tory?’.

Scena ofiarowania Izaaka umieszczona na przedzie mozaiki synagogi, wi-
doczna zaraz po wejsciu do budynku, oddziatywata sila swojej symboliki na
wchodzacych do niej Zydéw. Z jednej strony podkreslata ona bezwarunkowe
poddanie si¢ woli Boga uczynione przez Abrahama i jego syna, a z drugiej
przedstawiala opatrznosciowy charakter Jahwe. Byla ona doskonatym obra-
zem zawierajacym w swojej tresci niektdre z najwazniejszych, duchowych prze-
stari judaizmu.

3. Akedah na mozaice synagogi z Seforis. Kolejny przyktad sceny wyobra-
zajacej ofiarg Abrahama pochodzi z mozaiki V-wiecznej synagogi w Seforis

19 Por. tamze, s. 66.

2 por. tamze, s. 67. Z kolei, patrzac na ta mozaike w $wietle mistycyzmu, mozna ja zinter-
pretowaé w nastgpujacy sposob: najnizszy panel z ofiara Abrahama jest symbolem duchowego
oczyszczenia czlowieka, mozaika ze znakami zodiaku — symbolem jego o§wiecenia, za§ panel
z portalem $wiatyni — symbolizuje zjednoczenie czlowieka z Bogiem, zob. Goodenough, Jewish
Symbols, 1, s. 253.
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w zachodniej Galilei’!. Znajdowata si¢ ona tam w dolnej czesci hali gtéwne;
wspartej na pigciu kolumnach, do ktérej wiodly dwa wejscia z westybulu,
Mozaiki sa zachowane czgsciowo, a oryginalnie pokrywaly one cata podloge
synagogi. Budynek jest potozony na linii wschdd - zachdd; jego gtéwny portal
znajdowat si¢ po stronie potudniowej, natomiast beth arona (pomieszczenie na
Tore), z ktdrej zachowata si¢ platforma (bema) byla usadowiona przy $cianie
zachodniej.

Mozaika gléwnego pomieszczenia jest podzielona na siedem rzedéw zawie-
rajacych poszczegdlne czesci z wyobrazeniem rozmaitych scen i kompozycii,
zwiericzonych przez inskrypcje w jezyku greckim i hebrajskim. Patrzac od géry,
w pierwszym rzedzie najblizszym bemie znajduja si¢ trzy panele mozaik przed-
stawiajace wieniec (Tory ?), flankowany przez dwa lwy trzymajace w swoich
wyciggnigtych lapach gtowy bykow. W drugim rzgdzie znajduje sie portal
Swiatyni lub jej Miejsca Najswigtszego (devir) z szufelka kadzidlang (machta)
z przodu, za$ na kazdym z jego bokéw — menora z rogiem baranim (szofar),
galazkami palmy, mirty i wierzby (lulav) oraz owocem cytrusowym (etrog).
Trzect, czgsciowo zachowany rzad mozaik przedstawia w $rodku ottarz z od-
wrdcong postacia Aarona skladajacego ofiarg; po lewej stronie stoi ogromne
naczynie z wodg wsparte na kolumnie z joriskim kapitelem, za$ po prawej byk
i baran®2. Jest to scena konsekracji Aarona i jego synéw opisana w 29 rozdziale
Ksiegi Wyjscia.

Tematyczna kontynuacja powyzszej kompozycji wystapita w lewym panelu
czwartego rzedu mozaik. Znajduja si¢ tam bowiem motywy barana, dzbana na
oliwe, naczynia na make oraz dwie traby, czyli przedmioty zwigzane z ofiarni-
czym 1 ceremonialnym kultem $wigtynnym. Obok, w srodkowe] czesci mozaiki
wyobrazony zostal $wigtynny stol na chleby poktadne, za$ po prawej stronie -
kosz z owocami symbolizujacy pierwociny owocéw skladanych corocznie
w Swiatyni®.

Pigta czg¢$é mozaiki jest najwigksza i przedstawia krag ze znakami zodiaku,
storicem i rydwanem w srodku oraz personifikacjami czterech pér roku wraz
z ich atrybutami w rogach panelu. W przeciwieristwie do innych synagog,
ktdrych mozaiki dekorowaly podobne zodiakalne kregi — w Seforis brak jest
postaci Heliosa powozacego rydwan; tutaj jego miejsce zajmuje samo storice*.

Sz6sty rzad mozaiki jest podziclony na dwie czesci (ryc. 53), a jego tema-
tyka bezposrednio dotyczy historii ofiarowania Izaaka, zapisanej w 22 rozdziale

2 Por. Z. Weiss - E. Netzer, The Synagogue Mosaic, w: Sepphoris in Galilee. Crosscurrents of
Cultures, red. R. Nagy, Jerusalem 1994, 133-138, fig. 67; tenze, Promise and Redemption. A Syna-
gogue Mosaic from Sepphoris, Jerusalem 1996.

22 Nad baranem widnieje hebrajska inskrypcja; ,Jedno jagnie [...]” pochodzaca z Lb 28, 4:
Jedno jagnie ma by¢ zlozone na catopalenie rano, a drugie wieczorem” (ttum. z Biblii Tysigclecia),
por. Wj 29, 39.

2 Por. Ksigga Kaptariska.
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Ksiggi Rodzaju. Na lewym panelu widoczni sa dwaj studzy z ostem, pozosta-
wieni przez Abrahama u stép géry Moria. Prawy panel, niestety w wigkszosci
zniszczony, przedstawial pierwotnie samg scen¢ akedah. Z catego obrazu za-
chowalo si¢ jedynie wyobrazenie drzewa z przywigzanym do niego barankiem
(z ktdérego widoczna jest tylko glowa) oraz dwie pary sandatéw: Abrahama
i jego syna, ktére pozostawili na gérze. W czgsci centralnej znajdowalo sie
przedstawienie patriarchy (z nozem), stojacego nad zwigzanym Izaakiem, kt6-
ry byt umieszczony po prawej stronie przy ottarzu®.

Siédma czgs$¢ mozaiki, lezaca tuz przy wejsciu do hali gtéwnej, jest réwniez
zachowana w bardzo stabym stopniu. Z jej fragmentéw mozna stwierdzié, ze
oryginalnie przedstawiata ona sceng wizyty anioléw (w ludzkich postaciach)
u Abrahama pod dgbami Mamre, ktérzy zapowiedzieli mu narodziny syna
(Rdz 18, 1-15). Bytaby to wigc kompozycja poswigcona wydarzeniu poprzed-
zajacym chronologicznie ofiarowanie Izaaka®®.

Mozaika z Seforis nalezy do najbogatszych pod wzglgdem tematycznym
inajlepszych formalnie mozaik synagogalnych okresu bizantyjskiego. Jej tema-
tyka jest scisle zwigzana z ceremonialnym i ofiarniczym kultem $wigtynnym.
Z jednej strony wystapily tam tematyczne i kompozycyjne podobieristwa do
mozaik innych synagog (np. z Hammat Tiberias i Beth Alfa), do malowidetl
z Dura Europos (np. w scenie konsekracji Aarona na arcykaplana), a z drugiej

do niektdrych mozaik chrzescijarniskich, zwlaszcza z prezbiterium kosciota San

Vitale w Rawennie?’,

2 Interpretacja znakéw zodiaku na mozaikach synagogalnych podijela si¢ m.in. R. Hachlili,
The Zodiac in ancient Jewish Art: representation and significance, ,Bulletin of the American
Schools of Oriental Research” 228 (1977) 62-77.

2 Podobnie jak na mozaice prezbiterium kosciota z San Vitale w Rawennie.

% Analogiczna scena wystapila na mozaice z San Vitale,

27 Por. F.W. Deichmann, Friichristliche Bauten und Mosaiken von Ravenna, Baden-Baden
1958. W tradycji chrzescijariskiej scena ofiarowania Izaaka przez Abrahama stanowi nieodlaczny
element kanonu sztuki. Podstawa tego tkwi w teologii chrzescijariskiej, wedle ktérej Izaak jest
typem Jezusa ofiarujacego si¢ za grzechy $wiata, a Abraham - figura Boga Ojca dokonujacego
ofiary ze swojego Syna. Réwniez wystepujacy w tej historii baranek po§wigcony zamiast Izaaka,
stal si¢ mesjariskim symbolem. Scena akedah byta bardzo wazna dla wyrazenia duchowosci epoki
wezesnochrzescijanskiej z tego wzgledu, ze zawieratla w sobie jednocze$nie kombinacje meczen-
stwa z ocaleniem. Gotowo§¢é na meczenstwo Izaaka byla bliska dwczesnemu chrzeseijaristwu
wyznajacemu wiarg, ze droga do wiecznego zycia moze prowadzi¢ przez poswiecenie, ofiare
i $smieré. Ofiara Abrahama wystapila w malarstwie katakumbowym, na sarkofagach, na mozai-
kach, jak np. w prezbiterium kosciota San Vitale z Rawenny. W tym ostatnim, scena akedah zostata
umieszczona na tuku jednej ze $cian, tuz obok przedstawienia Abrahama i Sary, przyjmujacych
w goscinie trzech anioléw pod dgbami Mamre. Izaak kleczy na oftarzu, Abraham trzyma go lewa
reka za glowe, za§ prawg z nozem ma wzniesiona wysoko do géry. Tam jest réwniez skierowana
jego glowa dostrzegajaca w chmurze Rgke Boga, zas po lewej stronie patriarchy stoi baranek.
Z kolei w sztuce katakumbowej przykladem tej sceny jest fresk z tzw. ,,.kubikulum sakramentéw”
w katakumbie §w. Kaliksta w Rzymie, gdzie pojawita si¢ ona obok kompozycji przedstawiajacych
m.in. chrzest Jezusa, rozmnozenie chleba i ryb oraz proroka Jonasza. Zaréwno Abrahamjak i Izaak
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Podobnie jak w Beth Alfa, w synagodze z Seforis kompozycja przedstawia-
jaca akedah znajdowatla si¢ niedaleko od wejscia do gltéwnej sali budynku.
Stanowila ona tam jedna z czgsci calej kompozycji mozaiki, ktérej tematyka
podkreslata z jednej strony chwale Swiatyni, a z drugiej duchowy splendor
synagogi jako miejsca przebywania Tory i Boskiej Obecnosci (Szekiny)®.
Wskazywata ona na obecnos¢ Boga, ktéry wybral Abrahama, dal mu syna,
a polecajac ztozy¢ go w ofierze poddal prébie, z jakiej wyszed! on zwycigsko.
Podobnie stato si¢ z Izaakiem, ktdry przez sama gotowos¢ na ofiarg zostat
meczennikiem wiary, a dzigki tasce i mitosierdziu Boga by} przedmiotem Jego
ocalenia.

I1I. PROROK DANIEL W JASKINI LWOW W SZTUCE SYNAGOGALNE]

Przedstawienie proroka Daniela w jaskini Iwéw jest kolejnym typem sceny
meczenstwa i ocalenia w sztuce synagogalnej péZnego antyku. Jak to zostalo
juz wspomniana na wst¢pie, jej wyobrazenia pochodza z mozaiki VI-wiecznej
synagogi z Na‘aran w Judei, z reliefu bazaltowego ortostatu znalezionego
w miejscowosci ‘En Samsam w Golanie i prawdopodobnie z mozaiki synagogi
z Susija w Judei.

Daniel nalezat do najwigkszych prorokéw w historii Izraela?®. Duzg czesc
swojego zycia spedzit on na dworze krélow babilonskich: Nebukednasera
i Baltazara, a po upadku tego ostatnicgo u boku kréla perskiego Dariusza.
Historia wrzucenia proroka do jaskini z lwami wigzata si¢ z tym ostatnim
wiladca i byla wynikiem intrygi niektérych dworzan zazdrosnych o pozycje

zostali tam wyobrazeni w pozycji orantéw. Powyzsza scena wystapila réwniez w katakumbie Via
Latina, obok innej przedstawiajacej Mojzesza otrzymujacego tablice Dekalogu. W przypadku
sztuki sarkofagowe]j przyktadem tej ikonografi jest relief sarkofagu z bazyliki Sw. Ambrozego
w Mediolanie, gdzie maly Izaak (podobnie jak na mozaice z Rawenny) klgczy na skale przed
swoim ojcem, czekajac na zaglade z jego reki. Na niektérych chrzescijariskich zabytkach Izaak
zostat przedstawiony jako dorosly me¢zczyzna, co bylo wynikiem oddziatywania pewnej zydowskiej
tradycji méwiacej o tym, ze w chwili swojej ofiary miat on 37 lat. Takiego Izaaka widzimy na
przykiad na naczyniu szklanym z Bolonii i Trieru. W tym ostatnim przypadku, podobnie jak
w sztuce synagogalnej, z chmury wynurza si¢ Boska Reka symbolizujaca nadprzyrodzong inter-
wencj¢. Podobna ,,reka” pojawila si¢ na malowidle grobowca z E] Bagawat. W obu przypadkach
Abraham wystapit z nozem w r¢ku, stojac nad postacia swojego syna znajdujacego si¢ w poblizu
oftarza, zas Boska Re¢ka ocalajaca zycie Izaaka stanowita przeciwieristwo reki patriarchy, ktéra
miala przynies¢ §mier¢.

28 Po zniszczeniu Swiatyni, synagoga stala sie jej duchows i sakralna spadkobierczynia, por.
S. Fine, From Meeting House to Sacred Realm: Holiness and the Ancient Synagogue, w: Sacred
Realm. The Emergency of the Synagogue in the Ancient World, red. S. Fine, New York - Oxford
1996, 21-47.

2 Por. Encyclopaedia Judaica, hasto: , Daniel™; J.B. Doukhan, Wizja przysztosci w starozytnej
ksiedze. Mqdros¢ i wizje Zydowskiego ksigcia na wygnaniu, ttum. J. Kauc, Warszawa 2001.
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Daniela w paristwie medo-perskim®. Z drugiej strony stanowita ona konsek-
wencj¢ wiernosci proroka swojemu Bogu i Jego prawu.

Jak to opisuje szésty rozdziat Ksiggi Daniela, wskutek intrygi majacej na
celu sklonienie proroka do porzucenia czci swojego Boga na rzecz kultu posagu
kréla, zostat on wrzucony na pozarcie lwom. W jaskini ze zwierz¢gtami Daniel
spedzil cala noc, ale w tym czasie one nic mu nie zrobily, ze wzgledu na
interwencj¢ aniota Bozego. W ten sposéb Bdg wynagrodzil wiar¢ Daniela,
pokazujac wszystkim na czele z krélem Dariuszem, ze byl on niewinny.
W skutek tych wydarzen krol kazatl wyda¢ dekret w calym swoim paristwie,
oddajacy czg$é Bogu i méwiacy, ze: ,,[...] jest On Bogiem zyjacym i trwa na
wieki. On ratuje i uwalnia, dokonuje znakéw i cudéw na niebie i na ziemi. On

uratowal Daniela z mocy lwéw™>".

1. Scena z Danielem wsrod lwéw z synagogi w Na‘aran i Susija. W synago-
dze z Na‘aran mozaika wyobrazajaca Daniela wéréd lwéw zostata umieszczona
w g6érnym panelu, przedstawiajacym symboliczny portal Swiatyni lub jej Miejs-
ca Najswietszego (devir)®?. Srodkowa czesé tej mozaiki zawiera znaki zodiaku
z Heliosem na rydwanie w §rodku, natomiast najdtuzszy i najnizej lezacy panel
- kota i oktosciany mieszczace w sobie wizerunki réznych zwierzat.

Kompozycja przedstawiajaca Daniela w jaskini lwéw jest czesciowo zacho-
wana (ryc. 54)**. Z postaci proroka przetrwaly jedynie rece, Iwom za$ brakuje
gtéw i przednich czesei korpusdw, a u jednego z nich takze przednich nég: Daniel
stoi w pozycji oranta. Wyobrazenia lwéw réznig si¢ od siebie; jeden z nich ma
ogon opuszczony do dotu, za$ drugi ogon podniesiony do géry. Pomigdzy pro-
rokiem a lwem stojacym od niego na prawo, znajduje si¢ hebrajska inskrypcja
zawierajaca stowa: ,,Daniel” i ,,szalom”. Ponizej postaci cztowieka, po jego lewej
stronie widnieje tez inskrypcja dedykacyjna w jezyku aramejskim.

Niewiele natomiast zachowalo si¢ z mozaiki przedstawiajacej prawdopo-
dobnie scen¢ z Danielem wsréd lwéw, zlokalizowanej w zachodniej czesci
synagogi z Susija**. Tutaj stopieri zniszczenia jest tak wielki, ze z catosci za-
chowat si¢ jedynie fragment hebrajskiej inskrypcji z dwoma ostatnimi literami
imienia proroka: [Danilel.

Jak podkreslajg niektdrzy badacze, umieszczanie sceny megczeristwa proro-
ka Daniela w jaskini Iwéw na mozaikach tych synagog miato swoje glgbokie

% Ppor. Dn 6, 2-16. Inna apokryficzna wersja tego wydarzenia zostat opisana w 14 rozdziale tej
ksiggi.

' Dn 6, 26-29.

32 Por. R. Hachlili, Ancient Jewish Art and Archaeology in the Land of Israel, Leiden 1988,
294n; J. Naveh, Ancient Synagogue Inscriptions, w: Ancient Synagogues revealed, s. 136.

* Por. Hachlili, art. cyt., fig. 34.

3 Por. tamze, s. 295; J. Gutmann (ed.), Ancient Synagogues. The State of Research, Chico CA
1981, 126.
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symboliczne znaczenie wskazujace na to, ze Bog jest wszechmogacy i jest
sprawca jego ocalenia®®. Ratujac Daniela mégt on zbawié kazdego wierzacego
chroniacego si¢ pod Jego ,skrzydta”. Bedgc bohaterem wiary, prorok ten
stanowil przyklad catkowitego poddania si¢ woli Bozej i doskonalego zaufania
Bogu. W ten sposéb byl on Zrédlem duchowej inspiracji dla Zydéw na prze-
strzeni niemal wszystkich wiekéw®. Z drugiej strony, prorok Daniel mdgt
réwniez personifikowaé caty naréd Izraela, zmagajacy si¢ z réznymi historycz-
nymi przeciwnosciami i nierzadko walczacy o przetrwanie w swoich dziejach®’.

2. Relief z Danielem wsrod lwéw na reliefie ortostatu z ‘En Samsam
w Golanie. Kolejny przyklad ilustrujacy histori¢ Daniela w jaskini lwéw, po-
chodzi z reliefu bazaltowego bloku odnalezionego w miejscowosci ‘En Samsam
w Golanie (ryc. 55)*%. Relief ten zdobi bok ortostatu, ktérego przednia czgsé
ma ksztalt lwiego torsu, stanowigc pierwotnie baz¢ pod pomieszczenie na Torg
w jednej z synagog. Byt to budynek z ‘En Samsam albo z ‘En Naszut, badz
Ghadarije — miejscowosci lezacych w poblizu tej pierwszej. Zabytek ten jest
obecnie przechowywany w Muzeum Archeologicznym Golanu w Kacrin.

W srodkowej czesei reliefu wyobrazona zostata postac m¢zezyzny (ryc. 56).
Po jego lewej stronie stoi lew z opuszczonym ogonem, a jego teb znajduje si¢
blisko gtowy cztowieka. Po prawej stronie wida¢ lwice z podniesionym ogonem
i odrzucong do tylu glowa, zas do jej brzucha wczepione jest lwie szczenig.
Mgzczyzna stoi w pozycji oranta. Jego lewa r¢ka spoczywa na paszczy lwa,
uniemozliwiajac mu atak i pozarcie, natomiast prawa, wigksza r¢ka uniesiona
jest w gescie modlitwy i btogostawieristwa. Po zewngtrznej stronie lwéw stoja
orty, a ten po lewej stronie trzyma w dziobie ki§¢ winogrona. Cztowiek jest
przepasany pasem, wyraZnie pogrubionym w stosunku do reszty ciata. Orygi-
nalnie relief zostat pokryty kolorem czerwonym, natomiast jego tlo — biatym.

Cala kompozycja, jak i jej poszczegdlne motywy, charakteryzuja si¢ wielo-
war-stwoscia i glgbiag symbolizmu. Centralng postacig jest niewatpliwie prorok
Daniel, o czym swiadczg lwy stojace po jego bokach. W glebszej perspektywie
wydaje si¢ jednak, ze jest to kto$ wigcej niz Daniel, a sama postaé proroka
mogta postuzy¢ autorowi tego reliefu do przekazania bardziej wieloznacznych

3 Por. Goodenough, Jewish Symbols, 11, s. 129

3 Por. przyp. 8.

37 Por. A. Ovadiah, Art of the Ancient Synagogues in Israel, w: Ancient Synagogues. Historical
Analysis and Archaeological Discovery, ed. D. Urman - P.F.M. Flesher, Leiden — New York - Kéln
1995, 310.

% We wtérnym miejscu swojego uzytkowania, por. Hachlili, art. cyt., s. 322, pl. 26; Z. Ma'oz,
The Art and Architecture of the Synagogue of the Golan, w: Ancient Synagogues revealed, s. 111n.
Relief z ortostatu w En Samsam jest réwniez przedmiotem artykutu: P. Szkotut, Prorok Daniel
w jaskini Iwéw na reliefie z En Samsam w Golanie. Interpretacja przedstawienia, ,Folia Archeo-
logica Universitatis Lodziensis” 24 (2004) 93-125.
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tresci. Na przyklad reka cztowieka zamykajgca paszcze Iwa jest w swojej zew-
netrznej formie jego r¢ka, ale w swoim ukrytym znaczeniu mogla ona by¢
symboliczng ,,reka” aniota, ktéry jak czytamy ,,zamknat paszcze lwom” (Dn
6,23). Z kolei same lwy zostaly tu obdarzone ambiwalentng symbolika: samiec
wyraza zagrozenie Smiercig, natomiast samica z lwiatkiem — zycie, macierzyn-
stwo i ptodno$¢. Dalej, orly asystujace calej scenie, petnia jakby straz i ochrong
w stosunku do cztowieka. Jeden z nich trzyma winogrono - symbol nagrody za
mgczenistwo i za gotowos$¢ ofiarowania swojego zycia. Orly moga tutaj symbo-
lizowaé Boza opatrznos¢ albo posrednio anioly, ktére miaty za zadanie chronié
proroka przed $miercia. Taka interpretacja bylaby zgodna z literaturg biblijna,
talmudyczng i mistyczng judaizmu, gdzie orzet symbolizowal dzialanie Boga
wobec narodu wybranego, Jego moc i opatrzno$é®®. Trzeba tu réwniez dodaé,
ze orzet byt réwnicz bardzo popularnym motywem w péZnoantycznej sztuce
synagogalnej®.

Powyzsze przedstawienie proroka Daniela mogto stanowi¢ wyraz potocz-
nej, ludowej wiary w nadnaturalng moc tego proroka, bedacego zydowskim
herosem, podobnym do Samsona lub Eliasza*'. Interpretacja symbolizmu tej
sceny jest wigc zwiagzana z nadprzyrodzonag silg cztowieka, wyrazona moca jego
rak, z ktérych jedna zamykata paszczg lwa (symbolizujac pokonanie $mierci),
za$ druga niejako blogostawila Iwicy z Iwigtkiem. Idac dalej tym tokiem mys-
lenia trzeba przyznad, ze wladza prezentowana na reliefie z ‘En Samsam nie
jest dana zadnemu czlowiekowi, dlatego osoba wygladajaca niczym prorok
Daniel, wyobrazalaby supernaturalng postaé, ktorg w starozytnej tradycji zy-
dowskiej mdglt byé tylko Mesjasz. Prawdopodobiernistwo takiej interpretacji
potwierdza pas umieszczony na biodrach cztowieka. Jest to zapewne ten sam
pas, o ktérym pisze prorok Izajasz, méwiac o nadejsciu mesjariskiego krola:

] wyros$nie rézdzka z pnia Jessego, wypusci si¢ odrosl z jego korzeni. I spocznie na
niej Duch Pariski, duch madrosci, i rozumu, duch rady i mestwa, duch wiedzy
i bojazni Pariskiej [...]. Sprawiedliwos¢ bgdzie mu pasem na biodrach, a wiernosé
przepasaniem jego ledzwi” (Iz 11, 1-9)%2,

W innych rozdziatach Ksi¢gi proroka Izajasza dowiadujemy sig, ze Mesjasz
mial by¢ réwniez meczennikiem ,ktéry poniesic grzechy wielu” (Iz 53, 12), co

¥ Por. Wj 19, 4; Pwt 32, 11; Ez 1, 16; 10, 14; 12 40, 31; Ps 103, 5; AssMos 10 (W. J. Ferrar, The
Assumption of Moses, London 1917, 36n); Paralipomena Jeremiae (R.H. Charles, The Apocrypha
and Pseudoepigraphica of the Old Testament in English, Oxford 1913); The Babilonian Talmud, ed.
I. Epstein, London 1935 , Sanhedrin” 92a, Hagigah 13b; Midrash Rabbah, ed. H. Freedman - M.
Simon, Londyn 1939, Exodus (Beshallach) XXIII 13, s. 291; Zohar, ed. H. Sperling — M. Simon,
London 1935, 111 , Jethro” (Exodus) 80a-b, s. 240n; V , Ha’azinu”, 298b, s. 383n.

4 Powyiszy temat jest przedmiotem pracy doktorskiej autora niniejszego artykutu, ktéra
powstala w ostatnich latach na Uniwersytecie L6dzkim.

4 Por. L. Ginzberg, The Legends of the Jews, vol.1-5, Philadelphia 1968.

2 Tium. z Biblii Tysigclecia.



394 PAWEL SZKOLUT

réwniez odpowiadaloby meczeriskiej idei ukrytej w powyzszym reliefie z Go-
lanu. Podobnie jak w przypadku mozaiki z Danielem z synagogi w Naaran
(ryc. 54), interpretujac postaé z tego reliefu, mozna ja réwniez odczyta¢ jako
personifikacj¢ narodu Izraela, zagroZzonego przez wrogéw, zmagajacego si¢
z nimi i szukajacego swojego ocalenia w Bogu®.

Relief ortostatu z ‘En Samsam nalezy do najciekawszych zabytkéw pézno-
antycznej sztuki zydowskiej. Zawiera on w sobie glebi¢ symbolizmu, wyrazona
przez historyczng postaé proroka Daniela oraz poprzez motywy lwow i ortéw.
W przeciwienistwie do mozaiki z Na‘aran, wyobrazajacej Daniela jako oranta
powierzajacego swoje zycie Bogu, mezczyzna na reliefie z ‘En Samsam przed-
stawia supernaturalng postaé, o heroicznym lub mesjanistycznym charakterze.
Postaé ta utozsamiana z prorokiem Danielem, odegrata réwniez wazng rolg
w tradycji i sztuce chrzescijariskiej*’.

* Por. przyp. 32.

44 Ze wzgledu na swéj martyriologiczny i zbawczy charakter historia proroka Daniela
w jaskini lwéw cieszyla si¢ duza popularnosciag we wczesnym chrzescijaristwie. Jak pisat Charles
R. Morey, wedle opinii Ojcéw Kosciola, prorok Daniel wsréd lwéw symbolizowal ,,zmartwychw-
stanie, Eucharystie, modlitwe za zmarlych, pasj¢ Chrystusa oraz stanowil przyklad nieugigtosci
w meczeristwie” (Ch.R. Morey, Early Christian Art: An Outline of the Evolution of Style and
Iconography in Sculpture and Painting from Antiquity to the Eight Century, Princeton 1942, 61).
Ikonograficznym tego wyrazem sa przedstawienia Daniela w malarstwie katakumbowym, na
sarkofagach i na innych obiektach. Na przyktad na wapiennej plycie (lac. antemensale) z kosciola
w Rasm-e] Qanafiz w Syrii z VI wieku, prorok zostal przedstawiony w pozycji oranta niczym
mityczny ,Pan Zwierzat™, nawiazujacy niejako do idei Mesjasza wladajacego nad cala natura
i §wiatem. Jego wyobrazenie na tym zabytku jest wigc bliskie postaci Daniela z opisanego powyzej
ortostatu z Golanu. W przeciwieristwie do ortéw, na reliefie z Syrii wystapily pawie, z ktérych jeden
trzymat ogromna ki$¢ winogrona, za$ drugi galazke cyprysu. Na obszarze samej Palestyny wyob-
razenie Daniela wsréd lwéw wystapilo na malowidle chrzescijariskiego grobowca z Lohamei ha-
Geta'ot, znajdujacego si¢ na pétnoc od Akko. Takie umiejscowienie tej sceny w kontekscie sepul-
kralnym wskazywatoby na polaczenie jej symboliki z idea zmartwychwstania oraz modlitwy za
zmarlych. Podobne znaczenie mogly mieé przedstawienia Daniela wsréd Iwow na sarkofagach.
Przyktadem tego jest relief z tzw. ,sarkofagu dziecka” z katakumby $w. Kaliksta w Rzymie,
datowany na IV wiek n.e., gdzie Daniel zostal wyobrazony jako nagi mlodzieniec, pomigdzy
miniaturowej wielkosci lwami, siegajacymi mu zaledwie do potowy ud. Za lwami stoja dwaj
mezczyZni, a ten znajdujacy sig¢ po prawej stronie jest interpretowany jako prorok Habakuk. Scena
ta dotyczy wigc historii Daniela, zapisanej w deuterokanoniczym 14 rozdziale Ksiegi Daniela (Dn
14, 23-42). W sztuce wezesnochrzedcijariskiej prorok Daniel wéréd lwéw byt wyobrazany w pozie
oranta, analogicznie do sztuki zydowskiej. W tych ikonograficznych kontekstach uderzajaca jest
zbiezno$¢ symbolicznego wyrazu tej sceny, scisle powiazanego z ideologig obu religii. Jednakze to,
co przede wszystkim lgczy te bliZniacze przedstawienia stanowi fakt przejawiania si¢ w nich idei
mgczenstwa i ocalenia, bliskich duchowosci judaizmu i chrzescijatistwa.
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THE SCENES OF MARTYRDOM AND SALVATION
IN LATE ANTIQUE SYNAGOGUE ART

(Summary)

The aim the article ,,The Scenes of Martyrdom and Salvation in Late Antique
Synagogue Art” is presentation of all iconographical examples of these scenes
appearing in Jewish art of late Antiquity. There are two types of them: one is
showing the sacrifice of Abraham and another the prophet Daniel in lions’ den.
These imaginations belong to a broader range of so called ,salvations scenes”,
which decorated mosaics, relieves and paintings of many synagogues, as well as
churches and Christian catacombs.

First and foremost the scene with the sacrifice of Abraham (akedah) adorned
a wall of the famous synagogue in Dura-Europos. It was pictured on the right side of
the panel above the niche for Torah shrine (fig. 51), aside the portal of the Temple in
the centre and the menorah on the left. Izaak is lying on the altar, Abraham is
holding a knife in his right hand, while from the sky it is appearing the Divine
Hand, symbolizing God’s intervention resulting in the offering of a ram instead of
Izaak.

Other scene showing akedah is found on the lowest part of the mosaic in the
synagogue of Beth Alfa (fig. 52). Abraham is depicted on the right side close to the
altar with burning fire. He is holding tiny Izaak in his left hand and a big knife in the
right. His servants with the ass are on the left, and in the middle the ram is tied to
a bush. Above it the Divine Hand is emerging from the cloud. On the mosaic, there
are also written some Hebrew inscriptions with names and biblical citations.

The third example of the sacrifice of Abraham was imagined on the partially
preserved synagogue mosaic in Sefforis in Galilee (fig. 53). It is divided in seven
rows, where the sixth presents the sacrifice of Abraham and the seventh the visit of
three angels at Abraham under the oaks of Mamre. The panel with akedah is divided
in to parts: the left part is showing the patriarch’s servants with the ass and the right,
scarcely preserved part pictures only a ram tied to a bush and a couple of sandals on
the left sidc. So the essential scenc of the offering od Izaak was originally located in
the middle and right side of this panel.

The presence of the above mentioned scene in the synagogue art was a result of
its importance for the Jewish picty throughout ages. In this tradition Izaak has played
arole of the martyr offering his life to God. Izaak became so a figure of Israel willing
to bear offerings in its history. His binding could have also symbolized this nation’s
bondage among other nations. The akedah tradition underlay the faith of Abraham
and his obedience to God’s will. On the other hand, it has constantly reminded of
God’s providence, mercy and salvation. By setting this scene on synagogue mosaics,
Jews were learned of some of the most essential spiritual messages of Judaism.

The offering of Izaak becamc one of the most popular composition in early
Christian art. Its theological message combining martyrdom with salvation was very
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close to the spirit of early Christianity. In its tradition Izaak became a type of
Messiah offering himself for the sins of the mankind. It is a reason the akedah scene
belonged to the broad range of scenes depicting the Old and New Testament
histories, decorating catacombs, churches and sarcophaguses among others.

Another scene of martyrdom and salvation concerns the history of Daniel in the
lions den. It was depicted on the mosaics from synagogue in Na‘aran and Susiya in
Judea, and on a basalt orthostat from En Samsam in Golan.

In the Na‘aran synagogue this scene decorated the upper panel of mosaic
(fig. 54), that was put under the imagination of the Sacred Portal, flanked by two
menorah. The piece with Daniel is partly preserved; it shows the prophet in the
»orant” posture and is accompanied by some inscriptions (e.g. ,Daniel” and
»peace”). In the following synagogue in Susiya nothing has left from the scene,
despite two letters of Daniel’s name. According to the opinions of some scholars,
the presence of this composition in early Byzantine synagogues could symboized the
Jewish nation’s fate under the Christian rule.

Interesting presentation of Daniel comes from the relief of the basalt stone from
En Samsam (fig. 55, 56), which primarily served as a base for the Torah shrine. It
shows prophet in the ,,orant” position among a lion and a lioness with a cub. The
man has a belt on his whips, while his left hand is closing the lion’s mouth. On both
sides of lions there are relieves of two eagles. This composition has many layers of
the symbolic significance. By shutting the beast’s mouth the man symbolically wins
over death, while the eagles might symbolize the God’s providence, reminding of an
angel who saved the prophet (Dn 6, 23). This presentation. might have been an
example of a popular belief in the supernatural powers of Daniel, shared by ancient
Jews. However, by holding the belt that could symbolize ,,the belt of justice”, he
might have been a prototype of Messiah described in Iz 11, 1-9. Finally, Daniel could
also become a personification of Israel fighting for its survival in the history. Being
a hero of faith and a martyr saved by God’s power, Daniel was an example of total
belief and obedience to God’s will. Thus he and the story of his salvations in lions’
den became a source of inspirations and picty for Jews throughout ages.

The above described scenes, which appeared both in Jewish and early Christian
art, share similar symbolic expressions connected with the ideology of every of these
religion formations. But foremost, these scene are akin each other because of the
idea of martyrdom and salvation manifested there, that was close to the spirit of
Judaism and Christianity of that age.





