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O TEATRZE POMPEJUSZA ADDENDA

Przytaczajac si¢ do grona autorow ksiggi ku czci ks. Stanistawa Longosza,
chciatabym zaproponowac¢ kontynuacj¢ artykutu, ktory Jubilat opublikowat
w dedykowanym Pani Profesor Barbarze Filarskiej numerze ,,Vox Patrum”
zlat 1991-1992". Napisal wéwczas: ,Najstarszym trwalym i najczcigodniejszym
teatrem rzymskim byl zbudowany w latach 55-52 prz. Chr. Teatr Pompejusza.
Ta imponujaca budowla, wymieniana jeszcze w IV wieku ,,inter decora Urbis”
na skraju Pola Marsowego, znana nam gtéwnie z drobnych wzmianek literac-
kich 1 zachowanego marmurowego fragmentu sewerianskiego planu Rzymu,
a po ktorej obecnie nie ma zadnego widocznego sladu [...] musiata tkwié
gleboko w potrzebach i sercach Rzymian...”.

Zdecydowatam si¢ dopisac ciag dalszy do artykutu ksigdza Longosza, po-
niewaz zroznicowane dzialania, podejmowane w ostatnich kilkunastu latach
w zwigzku z tym stynnym w starozytnosci obiektem, dowodza, ze teatr Pompe-
jusza zajmuje wazne miejsce rowniez w zainteresowaniach wspotczesnych nam
badaczy. Nadal ,,brak jest na jego temat jakiejs nowej petnej publikacji™, ale
zgromadzona przez ks. Longosza bibliografia znacznie si¢ juz wzbogacita, m.in.
dzigki archeologom, ktérzy prowadza wykopaliska na miejscu lokalizacji teatru
i identyfikuja kolejne elementy jego wyposazenia®.

Teren, na ktérym stata jedna z najwigkszych budowli starozytnego Rzy-
mu, jest obecnie zakryty warstwami pézniejszej zabudowy (il. 1)°. Z tej przy-

! Czuje si¢ tym samym zwolniona z obowiazku wprowadzania do tematu, podawania danych
zrédtowych i wezesniejszej literatury, poniewaz to wszystko czytelnik znajdzie we wspomnianym
artykule, por. S. Longosz, Teatr Pompejusza w opinii staroZytnych autorow pogariskich i chrzes-
cijariskich, w: Miscellanea archeologica et patristica in honorem Barbarae Filarska XL Anno laboris
didascalici, Lublin 1995 (= ,Vox Patrum” 11-12:1991-1992, t. 20-23, 253-278).

> Tamze, s. 253.

? Tamze, s. 254.

* Podstawowa bibliografia, por. P. Gros, Theatrum Pompei, w: Lexicon Topographicum Urbis
Romae (dalej cyt. LTUR), red. E.M. Steinby, t. 5: T-Z, Roma 1999, 35-38: F. Sear, Roman Theatres.
An Architectural Study, Oxford 2006, 134-135; www.theaterofpompey.com/auditorium/bibliograp-
hy.pdf.
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czyny, a takze z powodu wysokiego poziomu wéd podskérnych, prowadzenie
tam prac wykopaliskowych jest niezwykle trudne. W latach 1966-1969 arche-
olodzy skorzystali z okazji, jaka byly prace remontowe w Teatro Argentina,
zbudowanym na miejscu portykéw, ktére zamykaly pompejariski kompleks
od strony wschodniej (il. 2)°. Zdotano wéwczas odstonié niewielki fragment
ogrodu (migdzy innymi kanal doprowadzajacy wodg), ktdry sasiadowat
z teatrem’. W latach 1996-2001 Richard Beacham i James Packer rozpoczeli
zbieranie dokumentacji przygotowujacej do wykopalisk, ktére podjeto w na-
stepnych latach w ramach brytyjsko-amerykanskiego The Pompey Project®.
Préba prowadzenia poszukiwan na obszarze ulic i placow, pod ktérymi wczes-
niej znajdowano relikty teatru, nie powiodta si¢, uniemozliwiona przez prze-
szkody typowe dla archeologii miejskiej’. W 2002 roku grupa archeologéw
rozpoczeta wigc prace w piwnicach Palazzo Pio, gdzie znajduja si¢ widoczne
od dawna fragmenty muru w opus reticulatum (il. 4), na ktérym wspierata si¢
zaréwno widownia, jak i gorujaca nad nig Swigtynia Wenus Zwycigskiej
(Venus Victrix)'’. Rezultatem prac kontynuowanych, z koniecznosci na nie-
wielka skalg, w latach 2002-2006 byta weryfikacja i uscislenie XIX-wiecznych
planéw (gh. L. Caniny i V. Baltarda), na ktérych opierano si¢ dotychczas'’,
a ponadto wykonanie nowych, tréjwymiarowych rekonstrukcji'?, ukazujacych

5 Opis teatru (oparty na dostepnych wowczas danych), por. Longosz, Teatr Pompejusza
w opinii staroZytnych autorow, s. 258-262. Kolejne etapy w dziejach tego miejsca, zob. A.M.
Capoferro Cencetti, Variazioni nel tempo dell’identita funzionale di un monumento: il Teatro di
Pompeo, ,Rivista di Archeologia™ 3 (1979) 72-85.

® Por. P. Gianrotta — M. Polia — O. Mazzucato, Scavi nell’area del Teatro Argentina (1968-
1969), ,,Bullettino della Commissione Archeologica Comunale di Roma” 81 (1972) 25-113.

7 Por. tamze, s. 34.

8 Por. M.C. Gagliardo — J.E. Packer, A New Look at Pompey’s Theater: History, Documen-
tation and Recent Excavation, ,American Journal of Archaeology” 110 (2006) 102: ,,Unfortuna-
tely, despite its detailed character, this as-yet-unpublished research produced only uncertain
information about the theater’s physical fabric”.

? Por. tamze, s. 102-103.

10 Brak jakichkolwiek danych zrédtowych na temat wielkosci i formy $wiatyni sa przyczyna
rozbieznych na ten temat teorii, por. L. Richardson, A Note on the Architecture of the , Theatrum
Pompei” in Rome, ,,American Journal of Archaeology” 91 (1987) 123-126 (,,modest shrine”); P.
Gros, Venus Victrix, aedes, w: LTUR, V, Roma 1999, 120-121: ,,devait étre pare avec le méme luxe
que le reste du complex théatral”. Ostatnie wykopaliska wydaja si¢ jednak przemawia¢ za okaza-
tymi rozmiarami $wiatyni, zob. Gagliardo — Packer, A New Look at Pompey’s Theater, s. 112,
przyp. 60.

" Por. I.E. Packer, Drawing Pompey: Three Centuries of Documenting Pompey’s Theater
(1833-2006), w: ,,Res bene gestae”. Ricerche di storia urbana su Roma antica in onore di Eva
Margareta Steinby, red. A. Leone — D. Palombi — S. Walker, Roma 2007, 257-278.

12 Por. Por. J.E. Packer - J. Burge - M.C. Gagliardo, Looking again at Pompey’s Theater: the
2005 Excavation Season, ,American Journal of Archaeology” 111 (2007) 505-522. Za jedno
z najciekawszych znalezisk uznano malerki fragment tynku, na ktérym zachowaly si¢ pozostatosci
fresku, pierwszy odkryty w czasach nowozytnych slad po dekoracji Scian teatru, zob. Gagliardo —
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nie tylko sam budynek teatralny (ze scaenae frons, pulpitum i cavea wraz ze
Swigtyniami), ale takze integralnie z teatrem zwigzana czgsC portykowa
(il. 3)"*. Sa to jednak nadal w znacznym stopniu rekonstrukcje hipotetycz-
ne, poniewaz wcigz nie ma dostatecznych danych, aby odtworzy¢ chocby
zasadnicze elementy konstrukcji'®.

Znaleziska zwiazane z opera Pompeiana nie ograniczaja si¢ tylko do rezul-
tatow wykopalisk na terenie, ktéry zajmowat kiedys budynek teatralny. Row-
niez w jego okolicy zdarzaja si¢, co jakis czas, przypadkowe odkrycia obiektéw
ruchomych, m. in. detali architektonicznych, inskrypcji oraz monumentalnych,
siggajacych 3-4 m wysokosci, posagéw z marmuru pentelickiego'. Duza po-
kusa dla badaczy jest identyfikowanie ich z tymi, ktére — o czym wiemy
z cytowanych przez ks. Longosza tekstow zrodlowych — sktadaty si¢ na wspa-
nialy, wrecz luksusowy, wystrdj kompleksu budowli. I tak, Filippo Coarelli
przedstawil argumenty za uznaniem statuy z Palazzo Spada, ktéra wyobraza
nagiego mezczyzng z globem w dioni, za posag Pompejusza z pompejanskie]
kurii (il. 5)'°, a Michaela Fuchs wykazala, ze pigé, znajdujacych si¢ obecnie
w roznych muzeach, rzezb przedstawiajagcych Muzy i Apollina nalezalo do
grupy, ktéra zdobita sceng pompejariskiego teatru (il. 6)'”. Kultowego posagu

Packer, A New Look at Pompey’s Theater, s. 113, il. 22. Udato si¢ ponadto stwierdzi¢, ze
w usytuowanych na poziomie ulicy pomieszczeniach Palazzo Pio zachowane sa sciany starozytne-
go teatru, por. tamze, s. 113. Na ostateczng publikacj¢ rezultatow wykopalisk trzeba jeszcze
poczekac, zob. www.pompey.cch.kcl.ac.uk: ,,Since the «Pompey Project» should be largely com-
pleted by 2008-2009, final publication of all phases of the excavation and the larger project might
follow shortly thereafter (by 2009 at the latest)”.

13 Mirostaw Kocur, znawca historii teatru, tak ocenia to, co juz udostepniono w postaci
rekonstrukcji, por. www.kocur.art.pl/teksty/teatr_antyczny.html: ,,Wirtualny, tréjwymiarowy mo-
del obiektu, wciaz uaktualniany o nowe odkrycia, ma w przysztosci umozliwi¢ archeologom pre-
cyzyjne okreslanie miejsc wykopalisk. Przede wszystkim jednak begdzie to znakomite narzedzie
poznawcze, tanie i otwarte na wcigz powigkszany korpus réznorodnych swiadectw”.

4 Nie jest znana m.in. pierwotna forma budynku scenicznego. Marmurowy plan Rzymu
(FUR) pokazuje jej pdzniejsza postac, ktora F.B. Sear (The ,Scaenae Frons” of the Theater of
Pompey, ,,American Journal of Archaeology” 97:1993, 687-701) datuje na okres odbudowy teatru
po zniszczeniach spowodowanych pozarem w roku 80-tym, o ktérych wspomina Kasjusz Dio
(Historia Romana 66, 24).

15 Znaleziska XIX-wieczne, por. Gagliardo — Packer, A New Look at Pompey'’s Theater,s. 97-
101.

16 Por. F. Coarelli, Il complesso pompeiano del Campo Marzio e la sua decorazione scultorea,
»Rendiconti della Pontificia Accademia Romana di Archeologia™ 44 (1971-1972) 118-121, fig. 25-
28. Odrzucaja t¢ identyfikacje: D. Faccenna, Il Pompeo di Palazzo Spada, ,,Archeologia Classica”™
8(1956) 173-201; E. La Rocca, Pompeo Magno ,,novus Neptunus™, ,,Bullettino della Commissione
Archeologica Comunale di Roma” 92 (1987-1988) 265-292. Uznaje ja natomiast za stuszng m. in. G.
Sauron, Quis deum? L’expression plastique des idéologies politique et religieuses a Rome a la fin de
la République et au début du Principat, Rome 1994, 254-257.

7 Por. M. Fuchs, Ein Musengruppe aus dem Pompeiustheater, ,Romische Mitteilungen™ 89
(1982) 69-79.
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z usytuowanej in summa cavea $wigtyni Wenus Zwycigskiej na razie nie od-
naleziono, ale prébuje si¢ odtworzyc¢ jego wyglad na podstawie przedstawien
na monetach'® oraz zachowanych greckich posagéw Afrodyty'.

W ksiedze ku czci patrologa nie sposéb pomina¢ inskrypcji na kamien-
nym bloku, przechowywanym obecnie w magazynie Area Sacra na Largo
Argentina, a znalezionym w poblizu miejsca lokalizacji pompejanskich por-
tykéw?’. Filippo Coareli odczytat ja jako ,Muotg [Etaipa] / *Agtotddot|og
"ABnvaiog (?) émotel” (il 7)*, co pozwolito na identyfikacj¢ z napisem na
bazie jednego z 37 posagow, ktére w potowie II wieku ogladat w Rzymie
1 z obrzydzeniem opisywal, wymieniajac mi¢dzy innymi posag Mystis Aris-
todota, chrzescijariski apologeta Tacjan®”. Dla badaczy jego pism, to znale-
zisko moze by¢ cenng wskazowka, potwierdzajaca poddawana niekiedy
w watpliwos¢ tradycyjng lekcje tekstu oraz wiarygodnos¢ podawanych przez
Tacjana informacji>*.

Zgodnie z panujacg ostatnio w badaniach tendencja’®, autorzy nie poprzes-
tajg na dazeniu do jak najpelniejszego poznania architektonicznej i artystycznej
strony budowli wzniesionej przez Pompejusza, lecz podejmuja takze proby
odtworzenia kontekstu historycznego, spotecznego i kulturowego, w jakim
ona powstata i funkcjonowata.

Pompejusz, potréjny triumfator, ktéremu zwycieskie wojny przyniosty po-
wszechny podziw i znacznie powiekszyly majatek®, po powrocie do Rzymu
miat wiele okazji, aby przekona¢ si¢ o kruchosci stawy®. Wielkie uroczystosci
triumfu, ktéry odbyt w 62 roku?’, nie zaspokoity ambicji tego. ktory sam siebie

18 Por. Sauron, Quis deum?, s. 253-254.

19 Por. J. Pollini (The « Dart Aphrodite»: a New Replica of the «Arles Aphrodite Type», the Cult
Image of Venus Victrix in Pompey’s Theater at Rome, and Venusian Ideology and Politics in the
Late Republic — Early Principate, ,,Latomus” 55:1996, 757-785, spec. 773-785) proponuje, zeby typ
statuaryczny znany jako Afrodyta z Arles uznac¢ za nasladownictwo posagu Wenus z teatru Po-
mpejusza.

20 por. L. Moretti, Inscriptiones graecae Urbis Romae, 1, Romae 1968, s. 182, n. 210-212.

2! Por. F. Coarelli, La Mystis di Aristodotos, ,Bollettino dei Musei Comunali di Roma” 16
(1969) 34-39; tenze, Il complesso pompeiano, s. 100-102.

22 Por. Tatianus, Oratio ad Graecos 33. Wsréd tych posagéw mogta tez znajdowaé si¢ wyob-
razajaca siedzaca postac kobieca statua znaleziona na miejscu portyku w 1889 roku podczas
budowy via Arenula, zob. Coarelli, La Mystis di Aristodotos, s. 39; tenze, Il complesso pompeia-
no, s. 107-110.

* Por. Coarelli, Il complesso pompeiano, s. 121-122.

** Por. L. Polacco, Thédtre, société, organisation de I'état, w: Théitre et spectacles dans
l'antiquité (Actes du Colloque de Strasbourg, 5-7 novembre 1981), Leiden 1983, 5-15.

> Por. 1. Shatzmann, Senatorial Wealth and Roman Politics, Bruxelles 1975, 389-393.

%% Por. Plutarchus, Pompeius 46-49; zob. tez R.C. Beacham, Spectacle Entertainments of Early
Imperial Rome, New Haven — London 1999, 52-53.

" Por. Plutarchus, Pompeius 45 ; zob. tez J.L. Bastien, Le triomphe romain et son utilisation
politique a Rome aux trois derniers siecles de la République, Rome 2007, 230-232.
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nazywal Wielkim (Magnus)®®. Wystawit wiec sobie odpowiednik triumfu per-
manentnego”’, w postaci ogromnego, kamiennego kompleksu obiektow, ktory
mial przewyzsza¢ wspanialoscig wszystkie owczesne (zwlaszcza cezarianskie)
budowle. Zamierzenie zostalo zrealizowane i na Polu Marsowym, gdzie
w ostatnich latach Republiki przescigano si¢ we wznoszeniu coraz bardziej
okazatych budowli*’, stanat najwiekszy i najbardziej okazaly zespét architek-
toniczny, jaki w Rzymie do tamtej pory nie zbudowano®".

Przeznaczajac czgs¢ wojennych zdobyczy na wzniesienie budowli, ktora
miata stuzy¢ Rzymianom, Pompejusz postgpowat zgodnie z przyjetym od daw-
na zwyczajem triumfatoréw>>. W 55 r. prz. Chr. dedykowat ja, jako templum,
bogini Wenus Zwycieskiej (Venus Victrix)*>. W $wiatyniach ustawionych na
szczycie monumentalnych schodéw czczone byly béstwa, ktore, jak glosita
propaganda Pompejusza, jemu wiasnie sprzyjaly’*: oprécz Venus Victrix, pa-
tronki zwycigskich wodzéw, rowniez Honor 1 Virtus, personifikacje cnét do-
brych dowodcow oraz Felicitas, bez pomocy ktorej zwycigstwo nie jest mozli-
we™. Kazdego roku, 12-go pazdziernika, sktadano im ofiary jak na Kapitolu™,
a w czasie uroczystosci procesje schodzily po stopniach teatralnej widowni
(cavei), jak ze $wietego wzgérza®’.

Scisty zwiazek kultu ze spektaklem, Swiatyni z teatrem, nie byt tu niczym
nowym - takie obrzedy towarzyszyly licznym rzymskim swigtom i w wielu
$wiatyniach znajdowaly sie miejsca do tego przystosowane™. Réwniez portyki
byly w swiecie antycznym naturalnym elementem miejsc publicznych®. Inno-

% Co do tego, ze ambicje Pompejusza byly ogromne, nikt nigdy nie watpil, por. R. Seager,
Pompey the Great. A Political Biography, Oxford 2002°.

? Por. R.C. Beacham, The Roman Theatre and Its Audience, London 1991, 158.

3 Pole Marsowe jako miejsce rywalizacji miedzy politycznymi przeciwnikami Cezarem
i Pompejuszem, por. m.in. P. Gros, Architecture et societ¢ a Rome et en Italie centro-méridionale
aux deux derniers siecles de la Republique, Bruxelles 1978, 67-72; Beacham, Spectacle, s. 53-54.

3 Srednica widowni wynosita ok. 158 m, a orchestry ok. 44 m (Gagliardo — Packer, A New
Look at Pompey’s Theater, s. 113), dlugos¢ portyku post scaenam — 180 m, jego szerokos¢ — 135 m,
por. F. Sear, Roman Theatres. An Architectural Study, Oxford 2006, 133.

32 por. Bastien, Le triomphe romain, s. 331-332.

** Por. Plinius, Naturalis Historia VIII 20: ,Pompei quoque altero consulatu, dedicatione
templi Veneris Victricis”; zob. R. Schilling, La religion romaine de Venus: depuis les origines
Jjusqu’au temps d’Auguste, Paris 1982, 296-301.

* Pompejusz jako wybraniec bogéw, por. G. Sauron, Le complexe pompéen du Champ de
Mars, w: L'Urbs. Espace urbain et histoire (I siecle av. J.-C. — I1I siecle ap. J.-C.), Rome 1987, 463.

¥ Prawdopodobnie znajdowata si¢ tu takze $wiatynia Wiktorii, por. Pollini, The ,, Dart Aph-
rodite”, s. 772-773; F. Coarelli, Il Campo Marzio dalle origini alla fine della Repubblica, Roma 1997,
568.

" Fasti Amiternini poréwnuja je z tymi, ktére sktadano 9 pazdziernika na Kapitolu - por. CIL
I? 245.

7 Por. Suetonius, Divus Claudius XXI 3; zob. P. Gros, La fonction symbolique des édifices
théatraux dans le paysage urbain de la Rome Augustéenne, w: L’Urbs. Espace urbain et histoire (I
siecle av. J.-C. — 111 siecle ap. J.-C.), Rome 1987, 325-326.
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wacja bylo natomiast polaczenie $wiatyni z wpisanym w portyk ogrodem™.
Pierre Grimal uwazal, ze z ideg orientalnych ogrodéw sakralnych Pompejusz
mdgt zetknaé si¢ podczas swych azjatyckich wypraw*'. Wptyw wzorcéw orien-
talnych na koncepcje pompejanskiej budowli jest jednym z tematéw, ktérym
poswieca si¢ sporo miejsca w literaturze przedmiotu®”, przewaza przy tym
opinia, ze Pompejusz, przyzwyczajony do obcowania z grecka kultura, chetnie
po takie wzory siegat®’.

Rdéwniez zainteresowanie Rzymian ogrodami jako miejscem przyjemnego
spedzania czasu w pigknym otoczeniu, bylo w tamtych czasach zjawiskiem
zupelnie nowym i takze, jak mozna przypuszczaé, przyniesionym ze Wscho-
du*. Wsréd pierwszych mitosnikéw takiej formy luksusu byt Pompejusz, ktéry
swojemu wyzwolenicowi Lenaeusowi polecit przettumaczy¢ dzieto z dziedziny
botaniki przypisywane krélowi Mitrydatesowi*’, zas przywiezione z kampanii
wojennych drzewa kazatl nies¢ w pochodzie triumfalnym, a nastgpnie zasadzi¢
w ogrodzie*®. Jak wygladat ,le plus ancien parc public que nous connaissons a
Rome™*’, mozemy sie tylko domysla¢*®,

3 Por. Longosz, Teatr Pompejusza w opinii starozytnych autorow, s. 258-259; por. 1. Nielsen,
Cultic Theatres and Ritual Drama in ancient Rome, w: ,, Res bene gestae”, s. 239-255.

3 Por. Vitruvius (De architectura V 9, 1) pisze, ze portyki stawiane na zapleczu teatréw miaty
chroni¢ publicznos¢ w razie niesprzyjajacej pogody i poréwnuje portyk Pompejusza z greckimi
stoai — ateriskg Eumenesa i smyrneriskg Stratonikosa.

0 Por. A. Kuttner, Culture and History at Pompey’s Museum, , Transactions of the American
Philological Association™ 129 (1999) 347.

41 Por. P. Grimal, Les jardins romains, Paris 1984°, 177-178.

42 Por. Sauron, Le complexe pompéen du Champ de Mars, s. 457: ,Sans doute Pompée a-t-il
beaucoup emprunté a des modeles orientaux”; zob. tez A. Kuttner, Republican Rome Looks at
Pergamon, ,Harvard Studies in Classical Philology” 97 (1995) 171-174; w innym artykule autorka
ta pisze wregcz o transplantacji wschodnich wzoréw, réwniez w sensie dostownym, np. w postaci
azjatyckich roslin, materiatéw, zob. taz, Culture, s. 345-346. Nie ustaje takze dyskusja na temat
wiarygodnosci wzmianki Plutarcha o nasladowaniu teatru w Mitylene (Pompeius 42, 9), por.
Coarelli, Campo, s. 560-561: ,Non esiterei comunque, da parte mia, ad attribuire una certa
attendibilita alla notizia plutarchea, in un senso che, se per ora non ¢ attingibile nei dettagli
(almeno per quanto riguarda I'aspetto architettonico), ¢ forse afferrabile nelle sue linee piu
generali”. Ten sam autor podkresla zarazem ewidentnie nie-italskie cechy nowatorskich rozwia-
zan takich, jak $wiatynie in summa cavea, czy rozlegty portyk z ogrodem post scaenam (tamze).
Roéwniez dzieta sztuki pochodzity z kregéw sztuki greckiej i hellenistycznej, np. posagi Muz faczono
ze szkola pergameniska, zob. Fuchs, Ein Musengruppe, s. 73-74, 78-80.

43 Por. Kuttner, Culture and History, s. 346: ,Roman villa and house peristyles and gardens,
temple precincts and fora had by Pompey’s day long assimilated the model of eastern and western
Greek palaces, gymnasia, palaistrai, and philosophical school precincts: colonnaded spaces, plan-
ted with trees and furnished with water, filled under the sky and in colonnades and recesses with
paintings and sculpture, occupied by politicians, teachers, reading and conversational groups
seated and strolling among intellectual portraits-and also plane trees!”.

* Por. E. La Rocca, Il lusso come espressione di potere, w: Le tranquille dimore degli dei. La
residenza imperiale dei horti Lamiani, red. M. Cima — E. La Rocca, Venezia 1986, 5-35.

45 Por. Plinius, Naturalis Historia XXV 7.
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Wielu autoréw prébuje znalez¢ odpowiedzZ na pytanie, dlaczego Pompejusz
nie ufundowat, jak inni triumfatorzy49, Swiatyni, lecz wybrat budowlg teatralna.
Richard C. Beacham przypuszcza, ze jako jeden z najbardziej znaczacych
politykéw tamtej epoki chcial w ten sposéb zapanowac nad burzliwymi nastro-
jami, ktérym Rzymianie dawali upust czesto podczas spektakli’®. Pompejusz,
ktéry sam bywat ich ofiara™, mégt uznaé, ze fundatorowi teatru tego rodzaju
nieprzyjemnosci beda oszczedzone™. Z pewnoscia jednak motywy, ktérymi si¢
kierowat byly bardziej ztozone. W otaczajacym ogréd kwadryportyku, wypet-
nionym dzietami greckich mistrz6w malarstwa i rzezby™, Gilles Sauron widzi
$wiadome nawigzanie do koncepcji greckiego gimnazjonu®, a Ann Kuttner
nazywa dzielo Pompejusza rzymskim Mouseionem™. W atmosferze rozbudzo-
nego zycia intelektualnego, jaka cechowata Rzym u schytku Republiki®®, ufun-
dowanie tego rodzaju obiektu mogto by¢ wyrazem zainteresowan Pompejusza,
ktéry byl cztowiekiem wyksztalconym, interesowat si¢ filozofia, przyjaznit
z Teofanesem z Mitylene”” i Posejdoniuszem™, a takze z Warronem, ktéry
dedykowat mu swoje dzieta®®, sam zas Cicero uwazat go za $wietnego pisa-
rza i, podobnie jak Kwintylian®, wysoko cenit jego mowy®.

4 Por. K.L. Gleason, Porticus Pompeiana: a new perspective on the first public park of ancient
Rome, ,Journal of Garden History” 14 (1994) 19.

47 Tamze, s. 173.

8 Préby rekonstrukeji, por. tamze, s. 5-35.

4 Por. Bastien, Le triomphe romain, s. 331-337.

50 Por. m.in. Cicero, Pro Sestio 106; 115-127; Ad Atticumn XIV 2; XIV 3. Obawa przed
teatrami, jako miejscami zgromadzen wzburzonego tlumu, mogta by¢, jak sadzi obecnie wielu
badaczy, na tyle silna, ze to wiasnie ona, a nie antyhelleriskie nastawienie konserwatywnych
senatoréw, mogta spowodowac wydanie zakazu ich budowania, zob. K. Welch, L origine del teatro
romano antico: l'adattamento della tipologia greca al contesto romano, ,Annali di architettura.
Rivista del Centro Internazionale di Studi di Architettura Andrea Palladio™ 9 (1997) 10-11;
Beacham, Spectacle, s. 55-62.

3! Cicero, Ad Atticum 1119, 3-5.

52 Por. E. Frézouls, La construction du theatrum lapideum et son contexte politique, w: Thédtre
et spectacles, s. 204-205.

53 Por. Plinius, Naturalis Historia XXXV 59 (Polignot), 114 (Antifilos), 126 (Pauzjasz), 132
(Nikiasz).

3 Por. Sauron, Le complexe pompéen du Champ de Mars, s. 458-459; tenze, Quis deum?, s.

267.
55

56
o7

Por. Kuttner, Culture and History, s. 344.

Por. E. Rawson, Intellectual Life in the Late Roman Republic, London 1985.
Por. Plutarchus, Pompeius 42, 8.

8 Por. Strabo XI C492; Plinius, Naturalis Historia VII 112.

% Por. Sauron, Quis deum?, s. 281-283.

% Por. Cicero, Ad Atticum VII 17.

%1 Por. Quintilianus, Institutiones oratoriae X1 1, 36.

52 Por. Cicero, Pro Sestio 107.
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Opera Pompeiana nasycona byta ztozong symbolika®, a jej tworey obficie
czerpali z zasobu dziedzictwa kulturowego krajow, ktore Rzymianie uznawali
juz za swoje. W zrealizowanym z rozmachem programie ideowym tego dzieta
odnajdujemy i greckie mity® i odzwierciedlenie stosowanych w hellenistycz-
nych monarchiach Wschodu praktyk propagandowych65 . Mialy one ukazac
Pompejusza jako godnego najwyzszych zaszczytow, nowego Aleksandra (imi-
tatio Alexandri)®™, ktéry ,.gdzie tylko w Italii uderzy noga o ziemig, wszedzie
z niej wynurzg si¢ ladowe i morskie potegi”®’.

Gilles Sauron, ktory szczegolnie wiele uwagi i miejsca w swych publikacjach
poswieca wymowie interesujacego nas dzieta®, stwierdzit, ze: ,,Propaganda
Pompejusza, objawiajaca si¢ m. in. w konkursie poetyckim organizowanym
przez Teofana w teatrze mitylenskim, kojarzyta Pompejusza nie tylko z Alek-
sandrem Wielkim, ale nawet z niesSmiertelnymi herosami greckimi, jak Herku-
les czy Dionizos, co wychodzi naprzeciw gtldwnemu motywowi owej propagan-
dy, jakoby Pompejusz «chciat granice swych zwycigstw wyznaczy¢ oceanem, co
ziemi¢ ze wszystkich stron oblewa». Amplifikacja poetycka popchneta zreszta
imperatora dalej jeszcze, w kraing umartych, zwykle przez owych heroséw
odwiedzang”®’. Sauron uwaza, ze zespolony z teatrem ogréd otoczony porty-
kami miat przypominac Pola Elizejskie — ,,wskazuja na to statuy heroin pogru-
powane wedtug kategorii ziemskich przeznaczen i zwrdécone twarzami do sta-
tuy Pompejusza Wielkiego, ktory «spoglada» na nie z gl¢bi curia Pompeia
(stanowi to nawigzanie do popularnego w mitologii motywu wizyty, jaka
w Piekle sktadal bohater-heros)””". Usytuowanie posagu, ktéry ukazywat Po-
mpejusza jako herosa i kosmokratora, na osi sakralnego w swej istocie zaloze-
nia, naprzeciw swiatyni jego boskiej protektorki, mialo wymowg szczegdlnie
dobitna, bez precedensu w republikariskim Rzymie’'. Mozna bylo tatwo wy-

%3 Gilles Sauron (Le complexe pompéen du Champ de Mars, s. 467-472) dowodzi, 7e program
opera Pompeiana byla realizacja koncepcji Warrona wywodzgcej si¢ z jego trdjdzielnej teologii
(por. Augustinus, De civitate Dei V1 '5).

® M.in. poréwnujac swoje zwycigstwa na morzu z dokonaniami Ulissesa i Herkulesa, a siebie
samego z Neptunem, por. Sauron, Le complexe pompéen du Champ de Mars, s. 461-462; La Rocca,
Pompeo Magno ,,novus Neptunus”, s. 265-292.

%3 Por. Fuchs, Ein Musengruppe, s. 80; Sauron, Quis deum, s. 248.

" Plutarchus, Pompeius 2-4, 46; zob. D. Michel, Alexander als Vorbild fiir Pompeius, Caesar
und Marcus Aurelius. Archiologische Untersuchungen, Bruxelles 1967, 35-66; J.C. Richard, Ale-
xandre et Pompée: a propos de Tite-Live [X 16, 19 - 19, 17, w: Mélanges Boyancé, Rome 1974, 653-
669; P. Greenhalgh, Pompey. The Roman Alexander, London 1980.

7 Cytuj¢ za: Plutarch z Cheronei, Zywoty stawnych mezéw, thum. M. Brozek, Wroclaw —
Warszawa — Krakow 1996, 224.

% Por. m.in. Sauron, Quis deum?, s. 249-314.

® Tenze, M. Pupiusz Pizon i willa Poppei w Oplontis, ttum. S. Jakébezyk, Poznar 2002, 14;
zob. tez Plutarchus, Vita Pompei 48, 2 i 38, 4; Plinius, Naturalis historia VII 95.

" Sauron, M. Pupiusz Pizon i willa Poppei w Oplontis, s. 14; por. tenze, Quis deum?, s. 272-
279.
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obrazi¢ sobie, jak Wenus Zwycigska, gérujaca nad catym kompleksem, schodzi
w dét (albo tylko wyciaga dlonie?), aby uwiericzy¢ wybrarica bogow’>.

Jak widac, opera Pompeiana jest dla wspélczesnych badaczy obiektem
zainteresowania wrecz fascynujacym, mozna zatem miec nadzieje, ze dostar-
czy nam jeszcze niejednej intelektualnej przyjemnosci.

Na koniec pozwolg sobie nie zgodzic si¢ z opinig ks. Longosza, ze po teatrze
Pompejusza ,,obecnie nie ma zadnego widocznego sladu”. Slady dzieta Pompe-
jusza — i to bardzo wyraziste — mozna bowiem odnalez¢ w budowlach, ktore
przez wieki powstawaly w tym samym miejscu. Wida¢ je w zakrzywionym
zarysie ulic biegnacych wzdtuz konturéw poétkolistej teatralnej widowni. Takze
w piwnicach doméw, m. in. w restauracji San Pancrazio, gdzie stoliki opieraja
si¢ 0 mury w opus reticulatum (il. 4). Mozna je takze zobaczy¢ w malerikiej
uliczce di Grotta Pinta, przy ktorej stoi dom o fasadzie wklestej, poniewaz
dostosowanej do ksztattu cavei (il. 8). Mysle, ze przejawiajacy si¢ tutaj na
rézne sposoby fenomen trwania pamigci jest kwintesencja tego, co przesadza
o niepowtarzalnosci Rzymu.

SUL TEATRO DI POMPEO. ADDENDA

(Riassunto)

Autrice presenta attuale stato di studi sul Teatro di Pompeo, sul quale esiste
un articolo di Stanislao Longosz, pubblicato nel ,,Vox Patrum” 11-12 (1991-1992)
253-278.

"' Por. tenze, Le complexe pompéen du Champ de Mars. s. 458-459.

2 Por. tenze, Quis deum?, s. 258: bogini posyta Wiktorig, a heros ja otrzymuje; zob. analo-
giczne sceny rozgrywajace si¢ w swiecie hellenistycznym, tamze, s. 258-259; La Rocca, Il lusso come
espressione di potere, s. 18.
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ILUSTRACIE

1l. 1. Komputerowa rekonstrukcja zabudowy przykrywajacej miejsce Teatru Pompejusza -
za: www.pompey.cch.kcl.ac.uk.


http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk
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Il. 2. Lokalizacja Teatru Pompejusza — za: F. Coarelli, /I Campo Marzio dalle origini
alla fine della Repubblica, Roma 1997, s. 540, il. 135.
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II. 3. Rekonstrukcja Teatru Pompejusza wg M. Blazeby - za:
www.pompey.cch.kcl.ac.uk/3D_Visualisations.htm


http://www.pompey.cch.kcl.ac.uk/3D_Visualisations.htm

O TEATRZE POMPEJUSZA ADDENDA

I1. 4. Piwnica restauracji San Pancrazio — fot. B. Iwaszkiewicz-Wronikowska
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Il. 5. Posag Pompejusza (?) — za: D. Faccenna, Il Pompeo di Palazzo Spada, ,, Archeologia
Classica™ 8 (1956) s. 175, fig. 3.
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Lot e

Il. 6. Posag Muzy (Luwr) — za: Coarelli, Campo, s. 516, il. 129.
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1. 7. Inskrypcja z bazy posagu, o ktérym wspomina Tacjan — za: F. Coarelli, Il complesso
pompeiano del Campo Marzio e la sua decorazione scultorea, ,Rendiconti della Pontificia
Accademia Romana di Archeologia” 44 (1971-1972) s. 100, il. 1.
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Il. 8. Fasada domu stojacego na widowni teatru Pompejusza
— fot. B. Iwaszkiewicz-Wronikowska
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