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Streszczenie: Artykut podejmuje zagadnienie symbolicznego znaczenia ztotego pasa Jezusa (Ap 1,13)
w inauguracyjnej wizji Apokalipsy (1,12-20). Zrédtem tego symbolizmu chromatycznego jest najpierw
Stary Testament, w ktérego Swietle ztoty kolor wskazuje na Jezusa jako Boga, Kréla i Arcykaptana.
W zaproponowanej refleksji poszukuje sie takze mozliwych Zrédet (inspiracji) w antycznej literaturze
greckiej, zwtaszcza w opisach bostw mitologicznych: Zeusa, Posejdona, Artemidy, Apollona, Kirke. Ana-
liza wybranych fragmentéw, zaczerpnietych z lliady i Odysei Homera oraz Hymnéw Kallimacha, pozwala
stwierdzi¢, ze ztoto jest ich dominujacym kolorem, a wiele elementéw stroju, ekwipunku i sprzetéw,
ktorymi postuguja sie greccy bogowie, zostato wykonanych z tego szlachetnego i cennego materiatu.
Mozna zatem powiedzie¢, ze barwa ztota jest ,kolorem bogdéw”, a sam kruszec kojarzy sie w sposéb
naturalny w béstwem. Autor Apokalipsy mogt zatem wykorzysta¢ obrazy i motywy zapozyczone z mi-
tologii i symboliki greckiej, traktujac je jako materiat literacki, wyrazajacy symbolicznie prawde o tran-
scendencji Jezusa.

Stowa kluczowe: Apokalipsa, ztoty pas Jezusa, ztoto, symbolizm, transcendencja, krélewskosc, kaptan-
stwo, mitologia grecka

Abstract: The article deals with the symbolic meaning of Jesus’ golden sash (Rev 1:13) in the inaugural
vision of Revelation (1:12-20). The source of this chromatic symbolism is first found in The Old Testa-
ment, in the light of which gold color points at Jesus as God, King, and High Priest. In the proposed
reflection, the author looks for the possible source (of inspiration) in ancient Greek literature, especially
in mythological depictions of divinities: Zeus, Poseidon, Artemis, Apollo, and Circe. The analysis of cho-
sen fragments, cited from Homer's lliad and Odyssey and Challimachus’ Hymns, enable us to ascertain
that gold is the dominant color and that many elements of garment, inventory, and equipment used by
Greek divinities are made from this valuable material. It becomes clear that gold or gold ore is naturally
associated with diety and is the “color of gods.” The author of Revelation could use images and moti-
ves borrowed from Greek imagery and mythology, treating them as literary material which symbolically
expresses the truth about Jesus’ transcendence.

Keywords: Revelation, Jesus’ golden sash, gold, symbolism, transcendence, royalty, priesthood, Greek
mythology
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Znane jest twierdzenie kard. Gianfranco Ravasiego, ze ,,symbolizm jest jakby plasz-
czem, ktdry rozciaga si¢ nad wszystkimi stronicami Apokalipsy”'. Nawet pobiez-
na lektura ostatniej ksiegi Nowego Testamentu pozwala zauwazy¢ czytelnikowi, iz
»>mamy do czynienia z prawdziwym arsenatem obrazéw, poréwnan, znakéw, symboli,
metafor, ktore czesto bywaja zaczerpnigte z Biblii”™>. W ten sposéb symbol, rozumia-
ny jako znak, przenoszacy ,intelekt odbiorcy z poziomu materialnego i dostownego
na poziom abstrakcyjny i transcendentny™, staje si¢ uprzywilejowanym narzedziem
apokaliptycznej komunikacji*. Aby zatem odkry¢ zamierzone przez autora przesta-
nie Apokalipsy, trzeba probowac ,,odstoni¢ symbole” i dotrze¢ do ukrytych za nimi
rzeczywisto$ci’.

Dariusz Kotecki sformulowat kilka zasad, ktére powinny zosta¢ uwzglednione
przy analizie symbolizmu Apokalipsy: 1) zauwazy¢ ciagla budowe symboli (to znaczy
taka, ktora sprzyja figuratywnemu odwzorowaniu obrazu) lub przerwang (to znaczy
taka, ktora nie pozwala nam sobie wyobrazi¢ obrazu; stad kazdy z symbolicznych
elementéw tworzacych calo§¢ obrazu musi by¢ interpretowany oddzielnie i dopiero
ztozona razem mozaika interpretacji daje jakie$ sensowne wytlumaczenie obrazu); 2)
wzig¢ pod uwage skomplikowany i niekiedy trudny do odtworzenia proces powsta-
wania symbolu; 3) uwzglednic¢ ,,metamorfoze symboli™: czesto konfiguracja symbolu
nie jest rzecza stalg, ale ulega pewnej transformacji, dotyczacej jakiego$ wybranego
elementu lub calosci; 4) mie¢ na uwadze mozliwe zrédta symboliki Apokalipsy: Stary
Testament, judaizm (przede wszystkim apokaliptyka zydowska), Nowy Testament
oraz $wiat grecko-rzymski; 5) spojrze¢ na sposob komunikacji tresci symbolicznych
(Apokalipsa zaprasza stuchacza-czytelnika do wspétuczestnictwa w spotkaniu z nie-
zwykla trescia); 6) uwzgledni¢ kategorie (rodzaje) symboli: kosmiczny, antropolo-
giczny, teriomorficzny, chromatyczny oraz arytmetyczny®.

Jak wynika z wyzej wymienionych kryteriéw poprawnej interpretacji symbo-
lizmu Apokalipsy, wazng role odgrywa uwzglednienie i proba okreslenia zrédla
lub Zrédet symboli’. Prawda jest, ze dla wigkszosci z nich podstawowymi zrédfami

Ravasi, Apokalipsa, 9.

Ravasi, Apokalipsa, 9.

Kiejza, ,Charakter”, 23.

Zob. Rojas Galvez, I simboli, 105.

Zob. Marconi, Le mille.

Zob. Kotecki, ,Kryteria’, 28-30; zob. takze Kotecki, Jezus, 22-23; Marek Karczewski (Reinterpretacja,
50-70) zaproponowal nast¢pujace kategorie symboli: kosmiczny (to wszystkie obrazy dotyczace réznych
sektoréw stworzonego $wiata: niebo, ziemia, stofice, ksi¢zyc, gwiazdy; kataklizmy kosmiczne: stonce,
ktore traci swoj blask, ksiezyc stajacy sie krwia, gwiazdy spadajace z nieba), antropologiczny (to wszystko,
co dotyczy czlowieka ijego swiata: wyglad, ubior, postawy, zachowanie, srodowisko, sytuacje zyciowe
itp.), teriomorficzny (dotyczy symboliki opisanej za pomocg obrazéw zwierzat: smok, szarancza, bestie,
lew, baranek), koloréw (mozna w Apokalipsie wyréznic¢ pie¢ koloréw gtéwnych: bialy, ztoty, ognisto-sz-
kartatny, trupioblady i czarny) oraz liczb (3; 3,5; 4; 7; 10; 12; 24; 666; 42; 1260; 144 000). Zob. takze Vanni,
LApocalisse, 34-55.

7 Zob. Beale, The Book, 58.
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sa ksiegi biblijne Starego i Nowego Testamentu oraz zZydowska literatura apoka-
liptyczna®, ale

w wizjach Apokalipsy znajdziemy takze obrazy wziete z mitologii, a w judaizmie nie po-
$wiadczone. Tak czy inaczej, ksiega zawiera elementy pokrewne wzgledem poganskich wy-
roczni, proroctw i znakéw od bostw. Mialy one wplyw na sprawy zyciowe, a takze politycz-
ne. Wyroczni bowiem oczekiwano. Z kolei wykorzystaniu motywéw mitycznych sprzyjat
ich charakter symboliczny. Stuzg one za materiat literacki, wywarly wiec pewien wptyw, ale
ich wykorzystanie jest podporzadkowane koncepcji catosci’.

W niniejszym artykule chcialbym przywota¢ mozliwe fragmenty literatury
greckiej, ktore pozwalaja na pelniejsza interpretacje symboliki zlotego pasa zmar-
twychwstalego Chrystusa w inauguracyjnej wizji Syna Czlowieczego (1,9-20)', be-
dacej wprowadzeniem do pierwszej czesci ksiegi — Listow do siedmiu Kosciotéw
(2,1-3,22). W 1,13 czytamy, ze wizjoner zobaczyl ,,posrod swiecznikow kogo$ po-
dobnego do Syna Czlowieczego, odzianego w szate do stop i przepasanego na pier-
siach zlotym pasem”. W wielu publikacjach stusznie zwraca si¢ uwage, ze zardéwno
szata Syna Czlowieczego, jak i zloty pas symbolicznie wskazujg na Jego kaptanstwo
i krolewskos¢!'. Ztoty kolor w stroju jest ,,atrybutem krélewskim i boskim”'?, a liczne
mozliwe odniesienia do Starego Testamentu wydaja sie by¢ oczywiste i beda stanowic
konieczny punkt wyjscia dla symbolicznej interpretacji zlotego pasa Chrystusa'. Py-
tamy jednak takze o mozliwe paralele w mitologicznej literaturze greckiej, ktére mo-
glyby by¢ zrédtem, a przynajmniej inspiracja'* dla symbolizmu zlotego pasa Chry-
stusa jako elementu boskiego stroju, co jeszcze bardziej symbolicznie wyrazatoby
i podkreslalo Jego transcendencje’.

8 Zob. Wojciechowski, ,Wplywy greckie w Apokalipsie”, 117.

9 Wojciechowski, Wplywy greckie w Biblii, 332-333.

10 Szczegdtowe omowienie catej wizji zob. Kotecki, Jezus, 136-204; zob. takze Podeszwa ,,Pan $wiecznikow”,
64-75.

11 Podeszwa, ,,Chrystus”, 202-206.

12 Wojciechowski, Apokalipsa, 117.

13 Zob. Karczewski, Reinterpretacja, 64. Autor zwraca uwage, ze »jednym z niebezpieczenistw w interpretacji
symboliki chromatycznej Ap moze okazac sie przewartosciowanie wplywu hellenistycznej literatury mi-
tologicznej, przy jednoczesnym pominigciu calego spektrum znaczen starotestamentalnych”.

14 Na temat klasyfikacji paralel miedzy tekstami biblijnymi a greckimi oraz réznych pozioméw wplywow
greckich na teksty biblijne zob. Wojciechowski, Wplywy greckie w Biblii, 10-18.

15 Michal Wojciechowski (Wplywy greckie w Biblii, 334) widzi nastepujace wplywy greckie w wizji inaugu-
racyjnej: ,Wizja Chrystusa w Ap 1,12-20 nawigzuje do Syna Czlowieczego z Dn 7,9.13; 10,5-6. Jedno-
czesnie jej elementy pokrywaja sie z ikonografig Heliosa (blask, gwiazdy), ktorg zawtaszczali tez cesarze.
Na aureusie na czes¢ Domicji Longiny z 83/84 r. figuruje ksiaze z siedmioma gwiazdami. W Ap 1,18
obraz kluczy w boskim reku wydaje si¢ pochodzenia greckiego. Pluton mial miec¢ klucze Hadesu (Pau-
zaniasz, Wedréwki po Helladzie 5,20,3); tak samo jeden z trzech podziemnych sedziow Ajakos (Apol-
lodor z Aten, Biblioteka 3,12,6 in.). Utozsamiana z réznymi boginiami Hekate miata klucze catego
$wiata (Hymny orfickie 1,7 z Il w.) i nosila przydomek «klucznicy». Innym béstwom tez przypisywano
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1. Zmartwychwstaty Pan ,posrod swiecznikow”

Jan otrzymal wizj¢ na wyspie Patmos (1,9), ktéra ma spisac i przekaza¢ siedmiu
Kosciotom Azji Mniejszej (1,11). Zmartwychwstaly Pan ukazal si¢ podczas litur-
gicznego zebrania wspdlnoty Kosciota'® ,w dzien Panski” (1,10)". Jan widzial naj-
pierw ,siedem zlotych §wiecznikow” (1,12) i ,kogos podobnego do Syna Czlowie-
czego” (1,13). Intuicyjnie wiadomo, Ze chodzi o Chrystusa zmartwychwstatego, ale
staje sie; to oczywiste dopiero w 1,17b-18, gdzie ,kto§ podobny do Syna Czlowie-
czego” sam przedstawia si¢ w nastepujacy sposob: ,Ja jestem Pierwszy i Ostatni,
i Zyjacy, bytem umarly, a oto jestem Zyjacy na wieki wiekéw i mam klucze Smierci
i Otchtani”

Zmartwychwstaly ukazal si¢ ,posrod swiecznikéw” (1,13). Chodzi o $wieczni-
ki ze szczerego zlota, bedace na wyposazeniu Przybytku (Wj 25,31)'8. Tutaj po raz
pierwszy pojawia si¢ w Apokalipsie kolor zloty, ktory w ksiedze czesto zwigzany ,,jest
z liturgia i symbolizuje bliskos¢ Bozej tajemnicy”": zlote $wieczniki (1,12.20; 2,1),
ztote wience Starcow (4,4); zlote czasze pelne kadzidet (5,8; 15,7), ztota kadzielnica
(8,3), ztoty oltarz (8,3; 9,13), zloty wieniec na glowie Siedzacego na obloku (14,14),
ztote pasy siedmiu aniotéw (15,6)*. Wedlug wyjasnienia w 1,20 ,,siedem $wieczni-
kow to siedem Kosciotow”. Uwzgledniajac symbolizm arytmetyczny*' cyfry siedem,

rozmaite klucze. Wtornie o boskich kluczach mowia teksty rabiniczne. Ap 1,20 i sasiednie nawiazuja do
symboliki astralnej. Filon z Aleksandrii twierdzi wprost, ze siedem lamp menory symbolizuje siedem
cial niebieskich (Kto jest dziedzicem boskich dobr, 221-222). Klemens z Aleksandrii poréwnat lampy
menory z jasniejacymi planetami ze stfoficem w centrum (Kobierce 5,6). Utozsamienie anioléw z gwiaz-
dami ma za tlo kosmologiczne poglady starozytne, wedtug ktorych ciala niebieskie byly boskie, albo tez
kierowaly nimi niebianskie inteligencje. Cho¢ Biblia odrzuca astrologie i ubdstwianie cial niebieskich,
tu najwyrazniej nawigzano do skojarzen potocznych. Zaznaczmy, ze przyswojenie motywow astralnych
i astrologicznych moglo sie dokona¢ za poérednictwem judaizmu éwczesnego, skoro sa one obecne juz
w Ksigdze Daniela”. Jak zatem mozna zauwazy¢ autor nie przywoluje zadnych mozliwych paralel dla
zlotego pasa Chrystusa. Natomiast Dariusz Kotecki (Jezus, 146) pisze: ,Odniesienia do zlota stuzyly
takze w poezji greckiej do opisu bostw”, i odsyta w przypisie 65 do komentarza Davida E. Aune’a (Reve-
lation, 94). Na temat pozostalych wplywow greckich w Apokalipsie, zob. Wojciechowski, Wptywy greckie
w Biblii, 332-340.

16 Zob. Manunza, LApocalisse.

17 Zob. Lijka, ,Dzieft Pafiski”, 33-39.

18 Poniewaz zloto bylo rzadkim icennym surowcem, wykorzystywano je do wyrabiania przedmiotow
o szczegolnym przeznaczeniu, a zwlaszcza sprzety do $wigtyni, takie jak Arka Przymierza, dwa cheruby
umieszczone na jej pokrywie (przeblagalnia), menora oraz zloty oftarz dla chlebéw poktadnych, czyli
obecnosci (Wj 25-26; 28; 30-31). Wedlug 1 Krl 7,48-50 Salomon sporzadzil nastepujace przedmioty dla
$wiatyni jerozolimskiej: ,zloty oftarz, zloty st6t na chleby pokladne, pie¢ $wiecznikow ze szczerego zlota
przed sanktuarium po prawej i pie¢ po lewej stronie, kwiaty, lampy, szczypce ze zlota, czarki, nozyce do
oczyszczania lamp, kropielnice, czasze i popielnice ze szczerego zlota, a takze zlote zawiasy przy drzwiach
do wewnetrznej komnaty sanktuarium i przy drzwiach glownej budowli”

19 Rojas Gélvez, I simboli, 126.

20 Zob. Popielewski, Alleluja!, 113.

21 Zob. Biguzzi, ,,] numeri’, 143-166; Corsini, ,,] numeri’, 391-416; Diez Merino, ,,La numerologia’, 59-98;
Zbroja, ,Symbolika’, 131-158.
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ktora wyraza pelnie, oraz symbolizm $wiecznikow, chodzi o wspolnote Kosciota wi-
dziang w swej pelni, ktéra gromadzi si¢ na liturgii i w ten sposéb wchodzi w kontakt
z transcendencjg. Swieczniki wyznaczajg zatem idealng przestrzen (Ko$ciot i litur-
gie) obecnosci i aktywnosci zmartwychwstalego Pana®.

2. Szata Zmartwychwstatego

Jezus jest ,przyobleczony w szate siegajaca az do stop” (évOedvpévov modnpn)
(1,13). Wizja poczatkowa odsyta czytelnika do proroctwa Dn 10,5, gdzie czytamy,
ze Daniel zobaczyt ,,kogos ubranego w Iniang szate” (¢vdedvpévog fuootva). Mimo
ze odwolanie sie do Starego Testamentu jest oczywiste, autor Apokalipsy wprowa-
dza pewng zmiane, ktora nie jest przypadkowa. Zamiast przymiotnika pvooivog
uzywa okreslenia modnpng, ktore jest hapax legomenon w Nowym Testamencie.
Oznacza ono ,,dluga szate siegajaca az do stop”. Rzeczownik ten jest natomiast obec-
ny w LXX, gdzie na 12 razy az 8 razy wprost oznacza szate¢ arcykaplana (Wj 25,7;
28,4.31;29,5; 35,9; Za 3,4; Mdr 18,24; Syr 45,8)*. Wedlug antropomorficznego sym-
bolizmu Apokalipsy str6j wyraza tozsamos$¢ osoby, ktéra go nosi oraz jej relacje
do tego, ktory ja widzi. Szata nie jest symbolem czego$ zewnetrznego, ale wrecz
stanu wewnetrznego, okreslonej postawy tego, kto ja nosi**. Mamy zatem pierw-
sza w Apokalipsie prezentacj¢ Chrystusa zmartwychwstatego - jako arcykaptana®,
ktory zostaje przedstawiony w relacji kaptanskiej do wizjonera i wspoélnoty Koscio-
ta?. Zmartwychwstaly ,,Swiadek Wierny, Pierworodny sposréd umarlych i Wiadca
kroléw ziemi” (1,5), uczynit chrzedcijan ,krolestwem, kaptanami dla Boga, swego
Ojca” (1,6)*.

22 Zob. Vanni, LApocalisse, 125; takze Kotecki, Duch Swic;ty, 203.

23 Aune (Revelation, 93) wylicza pie¢ rzeczownikow hebrajskich, ktére sa tlumaczone w LXX przy pomo-
cy 6 modfipng. Ten sam rzeczownik wystepuje jeszcze 4 razy bez odniesienia do stroju kaptanskiego -
Ez9,2.3.11 oraz Syr 27,8.

24 Zob. Gadecki, Wstep, 173.

25 Zob. Jankowski, Apokalipsa, 143; Corsini, Apocalisse, 136; Ostanski, Objawienie, 81; Biguzzi, Apocalisse,
83-84; Jelonek, Biblijna teologia, 165-166; Szamot, Apokalipsa, 304; David H. Stern (Komentarz, 1059)
interpretuje strdj Jezusa jako ,ubior kohena hagadola”. Zdaniem Alberta Vanhoye’a (,LApocalisse”, 263)
nawigzanie do proroka Daniela jest argumentem przeciwko interpretacji szaty Jezusa zmartwychwstatego
jako kaptanskiej, poniewaz w proroctwie Daniela nie chodzi o kaplana, ale o tajemnicza postaé. Ponadto
autor zwraca uwage, ze w Apokalipsie mamy szereg aluzji do proroka Ezechiela, a w Ez 9,2.3.11 6 todnpng
oznacza szate pisarza, a nie kaplana.

26 Zob. Rigato, Giovanni, 316.

27 Zob. Podeszwa, Paschalna, 149-170, 193-197.
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3. Ztoty pas Chrystusa

Kaptanska interpretacje szaty Jezusa potwierdza jeszcze jeden element, ktory nalezy
do opisanego stroju Syna Czlowieczego, a mianowicie zloty pas (szarfa), ktorym jest
On przepasany na piersiach (mepte{waopévov mpog Toig HaoToig Cd)vr]v Xpvoav). Pas
zastuguje na uwage z dwoch powodow. Najpierw jest on ztoty. Mamy takze tutaj na-
wigzanie do wizji Daniela, ktory ujrzatl ,kogo$ ubranego w Iniang szate, a jego biodra
byly przepasane pasem z czystego zlota®®” (10,5). Jak powiedzielismy wczesniej, jest
to charakterystyczny kolor, ktéry w Apokalipsie pojawia sie czesto w kontekscie li-
turgicznym. Wspomniany pas ({wvn), ktéry moze symbolizowaé wladze krolewska®,
wystepuje takze u Jozefa Flawiusza w jego opisie stroju arcykaplanskiego: ,,Przepasu-
je ja [szate] szarfa, ktora blyszczy takimi samymi barwami, jakie zdobig poprzednia
szarfe, ijest przetykana ztotem™". Podobnie w Ap 15,6 czytamy o aniotach, ktorzy
wyszli ze $§wiatyni, ze ,,byli ubrani w czysty, blyszczacy len i przepasani na piersiach
zlotym pasem (mepiewopévor mept & otiOn {wvag xpvodg)™

W odniesieniu do poprzednich tekstow mamy jeszcze jedna znaczacy zmia-
n¢ wopisie stroju Syna Czlowieczego: ztoty pas znajduje si¢ na piersiach (mpog
T0iG paotoig), aw sensie dostownym na piersiach kobiety’!, wzglednie sutkach
(zob. Lk 11,27; 23,29)*, a nie na biodrach, jak w przypadku Dn 10,5 (1} 66¢0¢). Po-
dobnie - poréwnujac opis pasa Jezusa z Ap 15,6 - zauwazymy, ze aniolowie maja
ztote pasy na piersiach (mept ta 01{0n), ale uzyty zostaje inny rzeczownik niz w opi-

28 W Dn 10,5 méwi sig, ze biodra istoty niebianskiej byly przepasane czystym ztotem (TM: 193X 00p3). Zwrot
ten nie jest niejasny. Stowo any oznacza zloto (np. Hi 31,24; Prz 25,12), ktore czesto jest laczone z Ofi-
rem w wyrazeniu ,ztoto Ofiru” (Iz 13,12; Ps 45,10; Hi 28,16). W Dn 10,5 méwiloby sie o ,,zlocie z Ufaz’,
jednak w calej Biblii, poza Jr 10,9, nie wspomina si¢ nigdzie takiej miejscowosci. Stad nie jest wykluczo-
ne, ze nastapilo znieksztalcenie tekstu (chodzitoby o ,zloto z Ofiru”), badz nalezaloby wigzaé stowo i
z rdzeniem ,,0czyszcza¢” lub terminem ,,czyste ztoto” i caly zwrot 193X 0np3 ttumaczy¢ jako ,w ztoto i zloto
czyste’, zob. Parchem, Ksigga, 629.

29 Gregory K. Beale (The Book, 209) zwraca uwage, ze mamy mozliwg aluzj¢ do pasa Eliakima, syna Chil-
kiasza (Iz 22,21). Proroctwo jednak nie mowi, ze jest on zloty. Eliakim bedzie mial ,wladze kluczy” nad
domem Dawida (Iz 22,22), motyw, ktéry w Ap 3,7 zostal odniesiony do Chrystusa.

30 Jozef Flawiusz, Dawne I11,7,4 (Kubiak - Radozycki, 186).

31 Maria-Luisa Rigato (Giovanni, 317) zwraca uwage na fakt uzycia stowa, ktére odnosi si¢ do piersi kobiety.
Wedtug autorki mamy tutaj odniesienie do Jezusa - Adama, ktérego Bog stworzyl ,mezczyzna i kobietg”
(Rdz 1,27). Chrystus jako nowy Adam jest okreslony jako ,podobny do Syna Czlowieczego’”, ktore naleza-
toby rozumie¢ jako ,podobny do istoty ludzkiej’, na co wskazuje oryginalne aramejskie okreslenie kebar
enosh, ktore zostalo przetozone przez LXX: ,jako syn czlowieczy”. Paralelnie do rozumienia Pawlowego
(Ga 3,28) jak ,per TAdam scompare il genere, resta la specie umana. Analogamente per il Cristo trascen-
dente scompare la maschilita e resta 'umanita, ossia la natura umana e quella divina”. Zob. takze Aune,
Revelation, 94, ktory zwraca uwage na mozliwg paralele do przedstawien boga Mitry.

32 Zob. Wojciechowski, Apokalipsa, 117. Jednocze$nie autor zwraca uwage, ze do mezczyzny stowo ,,piersi”
(paoToi) odniesione jest tylko w greckiej wersji Pnp 1,2, gdzie chodzi o piersi oblubienica. By¢ moze, jesli
nie ma tutaj bledu w grece Apokalipsy, mamy tu skojarzenie z tym motywem i §wiadectwo alegorycznego
odczytania Pie$ni nad Pie$niami i odniesienia jej do boskiego oblubienca.
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sie Syna Czlowieczego®’. Chodziloby tutaj raczej o piersi jako czes¢ klatki piersiowe;.
W Ap 1,13 mamy zatem przemieszczenie zfotego pasa w gore i okreslenie zarezer-
wowane tylko dla Jezusa, co podkresla wyjatkowa jakos¢ kaptanstwa Jezusowego*,
a takze moze by¢ rozumiane jako alegoria wcielenia, bez ktorego nie bytoby mozliwe
dzielo odkupienia®.

Stusznie zauwaza D. Kotecki, ze

ztoto nalezato przez wieki (pozostato tak takze w mysleniu przecigtnego cztowieka) do naj-
cenniejszych metali, dlatego tez stuzylo jako punkt odniesienia w poréwnaniach majacych
na celu podkreslenie wartosci kogo$ jedynego w swoim rodzaju, np. Boga: ,Wszechmocny
twa sztaba zlota i srebrem blyszczacym dla ciebie” (Hi 22,25). Zloty pas moze podkreslaé
takze nieoszacowang warto$¢ catego ubioru. Ten, kto nosi taki ubidr musi by¢ wyjatkowy,
niepowtarzalny, jedyny w swoim rodzaju. Ta wyjatkowos¢ dotyczy¢ moze zaréwno jego
godnodci kaplanskiej, jak i krolewskiej*.

Wspominane wiele razy w Biblii ztoto byto przede wszystkim symbolem bogac-
twa (12 2,7;60,17), zwlaszcza krélow i moznowladcow (Rdz41,42;2 Krn 1,15;Est4,11;
8,15). Abraham i Salomon zgromadzili wielkie iloéci ztota (Rdz 13,2; 1 Krl 10,14-29),
ktore byto znakiem Bozego blogostawienstwa. Takze ze zlota zrobiona byla korona
(2 Sm 12,30; 1 Krn 20,2; Est 8,15; Ps 21,4; Za 6,11) oraz tron (1 Krl 10,18), bedace
symbolami wtadzy krolewskiej (zob. takze 1 Mch 10,88-89°7).

Zloto jest tez symbolem cennych daréw, ktére sklada si¢ krolowi: ,,Krolowa Saby
ustyszala o Salomonie i o tym, co uczynil dla imienia Pana. Przybyla zatem, aby wy-
stawi¢ go na probe, zadajac mu trudne pytania. Przybyla do Jerozolimy z wielkim
i wspaniatym orszakiem, z wielbladami, niosagcymi wonnosci, ogromne iloéci ztota
i drogocennych kamieni” (1 Krl 10,1-2). Takze prorok Izajasz zapowiadal, ze narody

33 Na temat zalezno$ci miedzy opisem stroju Jezusa a anioféw w 15,6 zob. Corsini, Apocalisse, 136-137.

34 Zob. Vanni, LApocalisse, 127; takze Kotecki, Duch Swi(;ty, 169; Mounce, Apocalisse, 76. Przeciwko inter-
pretacji kaplanskiej szaty i pasa Jezusa zob. Prigent, LApocalypse, 103-104.

35 Zob. Corsini, Apocalisse, 137.

36 Kotecki, Jezus, 156. Warto takze zwrdci¢ uwage, ze pas czesto stuzyt zabezpieczeniu miecza, stad byt takze
symbolem wojownika; zob. Aune, Revelation, 94. Autor przytacza fragment Eneidy Wergiliusza, opisujacy
herosa italskiego Turnusa, na ktérego ramieniu Eneasz zobaczyl pas Pallasa, swojego towarzysza, zabitego
weczesniej przez Turnusa:

Na Turnusowym ramieniu wysoko

Ujrzat nieszczesny pas, blysnely znane

Okucia. Pas to chlopiecy, Pallasal

Turnus, co zranit go niegdys i zabit,

Nosit na barkach te oznake wroga (Vergilius, Eneida 12, 941-945 [Kubiak, 403]).

Warto zauwazy¢, ze w wizji inauguracyjnej Chrystusa zmartwychwstalego tez pojawia si¢ miecz, ktéry
wychodzi z Jego ust (1,16). Takze sam motyw Jezusa-Wojownika nie jest obcy Apokalipsie (5,5; 6,2;
19,11-21).

37 W tekscie jest mowa o zlotej sprzaczce, zob. Romaniuk - Jankowski, Kaplaristwo, 70.
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beda ciagnely do Mesjasza, ktoremu ,,ofiaruja ztoto i kadzidlo, nucgc rado$nie hymny
na cze$¢ Pana” (Iz 60,6). Proroctwo to spetnito sie, kiedy do Jezusa przybyli medrcy
ze Wschodu, ,,upadli na kolana, oddali Mu hotd. Otworzyli swe szkatuly i ofiarowali
Mu dary: zfoto, kadzidfo i mirre” (Mt 2,11). Ztoto jest symbolem Jego krolewskosci,
Boskiej wladzy oraz panowania Chrystusa, jednoznacznie wskazujac na Jezusa jako
przynoszacego zbawienie Mesjasza — Krola, czyli najwyzszego Pasterza Ludu Bozego.

Zloty pas Chrystusa zmartwychwstatego symbolizuje zatem Jego krdélewskos¢
i kaptanstwo ,na wzor Melchizedeka” (Hbr 5,6.10; 6,20; 7,11.15.17), ,,kréla Szalemu,
kaptana Boga Najwyzszego” (Hbr 7,1)**. Ale kolor zloty, jak zostalo to juz zasygna-
lizowane, jest takze symbolem samego Boga: ,Wszechmocny twg sztabg zlota i sre-
brem blyszczacym dla ciebie” (Hi 22,25), oraz kultu sprawowanego na Jego chwale
(wszystkie zlote sprzety $wiatynne), aby takze w ten sposob ,okazac cze$¢ Najwyz-
szemu tym, co najdrogocenniejsze na ziemi . W ten sposob kolor zloty staje si¢
symbolem transcendencji Jezusa, co zostanie potwierdzone i rozwinigte przez dalsze
elementy wizji: biale wlosy, ptomien ognia, rozzarzony metal i gtos wielu wdd, be-
dace charakterystycznymi atrybutami Boga w teofaniach opisanych u Daniela i Eze-
chiela (Dn 9,9-10; Ez 1,4; 43,2)%.

Dotychczasowe odniesienia do zlotego pasa (szarfy) Jezusa zmartwychwstale-
go pochodzity ze Starego Testamentu. Jednak symbolika zlota jako kruszcu i koloru
»bozego’, zwlaszcza strojow bostw i przedmiotéw do nich nalezacych, pojawia si¢
takze w mitologicznej literaturze greckiej.

4. Ztoto kolorem bogéw greckich

Mamy przynajmniej kilka oczywistych przyktadow*'. Homer w Iliadzie w nastepuja-
cych stowach opisuje Zeusa*, ,,0jca bogow i ludzi™*:

Tak powiedzial i zaprzagt konie o nogach spizowych,
Racze jak wicher i strojne poztocistymi grzywami.

38 Zdaniem Bealea (The Book, 209) prezentacja Jezusa jako krola i arcykaplana jednoczesnie moze by¢ za-
mierzonym zabiegiem autora Apokalipsy, wzorowanym na charakterystyce Szymona ,,przywdédcy i naj-
wyzszego kaplana” Izraela (1 Mch 14,35).

39 Forstner, Swiat symboliki, 148.

40 Zob. Jelonek, Biblijna teologia, 165.

41 Pierwsze trzy wymienia takze Aune (Revelation, 94).

42 Wedlug mitologii greckiej Zeus to najwigkszy bog panteonu hellefiskiego. Syn Kronosa i Rei. Jest bogiem
swiatta, pogodnego nieba, jak rowniez piorunu. Panuje na $wietlistych wysoko$ciach Nieba, najczeéciej
zasiada na Olimpie. Utrzymuje na $wiecie porzadek i sprawiedliwos¢. Koncepcja Zeusa jako potegi uni-
wersalnej rozwinela sie od poczatku poematéw homeryckich i doprowadzita greckich filozoféw do poje-
cia opatrznosci: u stoikow Zeus jest symbolem jedynego boga uosabiajacego Kosmos. W Rzymie utozsa-
miano Zeusa z Jowiszem. Wiecej informacji na temat boga Zeusa zob. Grimal, Stownik mitologii, 361-363.

43 Homer, Iliada 8, 49 (Jezewska, 181).
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Cialo swe takze przyodzial szatg ze zlota, bicz ujat

Réwniez ztocisty, roboty pieknej i wstapil na rydwan*.

Podobnie pisze o bracie Zeusa, Posejdonie, wladcy mérz*:

Zrobit trzy kroki olbrzymie, za czwartym cel swoj osiagnat w Ajgach.
Tam pigckne domostwo posiadal w zatoce glebokiej,

Zlote, kunsztownej budowy, wieczy$cie nienaruszone.

Wszed! tam i zaprzagt rumaki o mocnych spizowych kopytach.
Bystre, z grzywami ztotymi, co oplywaly im szyje.

Szaty nalozyl zlociste i chwycil biczysko do reki,

Takze ze zlota, kunsztownej roboty i skoczyt na rydwan*.

Jak wynika z powyzszych tekstow, schemat literacki przedstawienia Zeusa i Po-

sejdona, ktorzy zaprzegaja swoje rydwany, literacko jest bardzo podobny*’: ztote grzy-
wy rumakow, zltociste szaty oraz bicz, takze zloty, pieknie i kunsztownie wykonany.
Wiszystkie wymienione elementy wskazujg na szczego6lng ich warto$¢ materialna, ale
takze na bostwo ich posiadaczy. W kontekscie naszych rozwazan na uwage zastuguje
ztoty kolor szat Zeusa i Posejdona. W Ap 1,13 barwa szaty Chrystusa zmartwych-
wstalego nie zostata jednoznacznie okreslona. Jedyny element symbolizmu chroma-
tycznego to zloty pas, stanowigcy czes¢ ubioru Jezusa. Jest on kolorem dominujagcym
w ubiorze Zmartwychwstalego i wskazuje na Jego boska godnos¢. Grecki poeta Kal-
limach z Cyreny* w Hymnie 2, nazywanym ,,ztotym™*, poswigconym Apollonowi*,
charakteryzuje jego ubior w nastepujacy sposdb:

-~
'y

45

46
47
48

49

50

Homer, Iliada 8, 40-44 (Jezewska, 181).

Posejdon, wiadca morz, nie tylko kieruje falami, ale moze sprowadza¢ burze, rozbija¢ nadmorskie skaty
jednym ciosem swego trojzebu, za jego sprawg wytryskuja tez zrodla, stad jego potega rozciaga sie takze
na 7rédla, strumienie i jeziora. Wiecej informacji na temat boga Posejdona zob. Grimal, Stownik mitologii,
299-301.

Homer, Iliada 13, 20-24 (Jezewska, 295).

Zob. Aune, Revelation, 94.

Kallimach, Kallimachos, urodzony ok. 310 r., zmarl po 245 r. przed Chr,, grecki uczony i poeta z Cyreny
(Afryka Polnocna). Jest najwybitniejszym przedstawicielem poezji aleksandryjskiej i gléwnym teorety-
kiem jej poetyki. Najwazniejsze jego dzielo to Pinakes (,Tablice”) w 120 ksiegach, bedace rozbudowanym
katalogiem rekopisow Biblioteki Aleksandryjskiej i pierwsza w dziejach kultury naukowo opracowana
historia literatury greckiej. Z wielu dziel Kallimacha zachowalo si¢ w calosci ok. 61 epigramatéw (gléwnie
w Antologii palatynskiej), 6 hymnéw: do Zeusa, do Apollona, do Artemidy, na Delos, na kapiel Pallady
oraz do Demetry; zob. Narecki, ,,Kallimach”, 409-410.

Trzy ,Hymny” (2, 3 1 4) stanowig pewng calo$¢. ,Laczy je wszystkie osoba Apollona (2), waznego ich bo-
hatera: brata, z ktérym Artemida wspolzawodniczy (3,7), oraz syna Leto, dwukrotnie gloszacego wyrocz-
nie z fona matki (4,86-99, 162-195), a w zakonczeniu hymnu 4. rodzacego si¢ na Delos, wyspie-piastun-
ce. Jedno$¢ Apollona, Artemidy i Delos podkresla opis ich postaci, ktérych dominujaca cechg jest kolor
zloty (2,32-34; 3,110-112; 4,260-264). Te ,,ztote” hymny tworza §rodek zbioru, uwidaczniajac gtéwna role
Apollona w calej kolekcji” (Zybert-Pruchnicka, , Literacko-religijne’, 93).

Apollon byt synem Zeusa i Latony, bratem Artemidy. Przedstawiano go jako boga bardzo pieknego, wyso-
kiego, wyrdzniajacego sie zwlaszcza dzieki dlugim czarnym lokom o blekitnym odcieniu. Byl bogiem $wia-
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Zloty jest strdj Apollona, ztocisty plaszcz ma na sobie,
ztota lira i fuk liktyjski, ztoty tez kolczan,

ztote nawet sandaly, bo szczerozloty Apollon,

takze i przebogaty, a Python tego $wiadectwem®'.

Kiedy Latona porodzita Apollona na wyspie Delos™, gdzie znalazta schronienie
przed gniewem Hery, cata wyspa pokryta si¢ zlotem. Tak o tym pisze Kallimach:

Zlotem ci wowczas wszystko pokryto, wyspo Delos:
ztotem okragte jezioro przez dzien caly plynelo,
ztotem pedy oliwki narodziny wienczyty,

ztota pefen byl nawet gleboki, krety Inopos.

Ty zas ze ztotej ziemi podniostas w gore niemowle>.

Natomiast maty Apollon otrzymal od swego ojca Zeusa cenne dary: zfotg mitre,
lire irydwan zaprzezony w tabedzie™®. Mozna wigc powiedzie¢, ze zloto w szcze-
golny sposob byto symbolem wtasnie Apollona: ztoty strdj, plaszcz, lira, tuk®, kot-
czan, sandaly. To pozwala stwierdzi¢ Kallimachowi, ze Apollon jest ,,szczeroztoty”
(moAbvxpvoog), dostownie ,bogaty w zloto”, co wskazuje tez na jego bogactwo po-
$wiadczone przez Pythona®® (Pytona), mitologicznego smoka (weza) zabitego przez
Apollona. W ten sposdb zwycieski bog wznidst swoja wyrocznie u stép Parnasu
i przejal kontrole nad legendarnymi bogactwami zgromadzonymi przy wyroczni Gai
w Delfach®”. Wydaje si¢ oczywiste, dlaczego zloto bylo faczone wlasnie zwlaszcza
z Apollonem. Ma ono jasng barwe, ktérego nie niszczy ani $niedz, ani rdza, i w na-
turalny sposob jest kojarzone z boskoscia, a szczegolnie z bogiem utozsamianym ze
storicem ijego jasnym $wiatlem™. W ten sposob mamy swoistego rodzaju portret
I$nigcego ztotem bostwa.

tla, sprawiedliwosci, tadu, prawa i pokoju, patronem sztuki i opiekunem muz, bogiem przepowiedni i wy-
roczni w Delfach i na Delos. Wigcej informacji na temat Apollona zob. Grimal, Stownik mitologii, 34-36.

51 Kallimach, Hymn 2, 32-35 (Biblioteka Antyczna 49, 127).

52 Delos, lezace miedzy Azja a Europa, wsréd wysp tworzacych ,most” miedzy tymi kontynentami, pierwot-
nie poswigcone bylo gléwnie Artemidzie, a pdzniej stynglo z kultu Apollona.

53 Kallimach, Hymn 4, 260-265 (Biblioteka Antyczna 49, 173).

54 Zob. Grimal, Stownik mitologii, 34.

55 Grecy przypisywali Apollinowi wraz z jego blizniaczg siostra Artemida wynalezienie tuku i ucznictwa, za
sprawg czego do jego atrybutow nalezal zloty tuk i kotczan srebrnych strzal.

56 By¢ moze jest to epicka nazwa Delf.

57 Zob. Grimal, Sfownik mitologii, 308-309.

58 Warto takze zauwazy¢, ze posta¢ Apollona, z ktorym orfizm utozsamial Heliosa — boga stonica, byta
takze wykorzystywana do przedstawienia Jezusa - Stonica Sprawiedliwosci. Wymownym przykladem jest
mozaika zachowana na sklepieniu mauzoleum Giulli (Juliuszy) w Grotach Watykanskich pod Bazylika
$w. Piotra w Rzymie. Widzimy tam Chrystusa ,wygladajacego jak Apollo”. Jest On na rydwanie ciagnie-
tym przez biale konie. Ma rysy pigknego mlodego mezczyzny, ktorego glowe otaczaja ztote promienie, co
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W opisach bdstw mitologicznych mamy takze wyraznie wspomniany zloty pas
(Cwvn). W Hymnie 3 Kallimacha czytamy:

O Artemido dziewicza, co$ Tityosa zabila,
ztotg masz bron i przepaske, na zlotym wozie zasiadasz,
zlote masz lejce, bogini, ktérymi kielznasz jelenie®.

Wsrod zlotego ekwipunku bogini - obok broni, wozu, lejc - Artemida posia-
da takze ,zlota przepaske”. Podobnie Kirke®, corka Heliosa, boga Stonca, ,,sama
wlozyla wielki srebrzysty faros, lekki i cudny, biodra przepasala pigknym zlotym
pasem ({@vn...xpvoeinv), na glowe zarzucita namiotke™'. Wedlug innego przekla-
du ,spigta kibi¢ gladka zlotym pasem misternej zlotniczej roboty”®. Ciekawe, ze
oba zlote pasy zdobia boginie. By¢ moze sposéb przepasania Jezusa ,,na piersiach’,
o czym byla wczesniej mowa, mogtby by¢ aluzja do tych figur kobiecych z mito-
logii greckiej. W kazdym razie nie ulega watpliwosci, ze takze tutaj wszechobecny
kolor ztoty, zwlaszcza w opisie Artemidy, wskazuje na bostwo. Potwierdzajg to takze
jeszcze inne zlote przedmioty, ktore byly wlasnoscia greckich bogow: ztocisty kosz
(kotyska) Zeusa®, tanie Artemidy ze zlotymi rogami®, zloty tron® oraz zlote jabt-
ka® Hery, ztocisty grzebien® i zloty hetm® Ateny®. Mozna zatem przyja¢, ze barwa
ztota w naturalny niemal sposob symbolicznie odsyla do sfery boskiej, jest bowiem
»kolorem bogéw”

bylo charakterystycznym sposobem przedstawiania Apollona - Heliosa. Warto takze zauwazy¢, ze w wizji
Chrystusa w Ap 1,16 czytamy, ze ,,Jego oblicze jasnialo jak storice w swej mocy”, co symbolicznie wskazuje
na Jego boskos¢.

59 Kallimach, Hymn 3, 110-112 (Biblioteka Antyczna 49, 144).

60 Na temat czarodziejki Kirke, zob. Grimal, Sfownik mitologii, 184-185. Odniesienie to znajdziemy takze
u Aune, Revelation, 94. Komentator cytuje takze Wergiliusza, opisujacego Eneasza, ktory stanat w ,,$wie-
tle i rozblysnal, z twarzy, z postaci istny bog!” (Vergilius, Eneida 1, 588-589 [Kubiak, 58]), a jego matka
bogini Wenus:

synowi swemu taka piekno$¢
Wtosow i tune mtodosci szkartatng
Przywiala, taki oczu blask radosny,
Jak reka eburn upieksza, jak srebro
Lub marmur z Paros oprawia si¢ w ztoto (Vergilius, Eneida 1, 590-594 [Kubiak, 59]).
61 Homer, Odyseja 10, 544-545 (Parandowski, 167).
62 Homer, Odyseja 10 (Siemienski, 1).
63 Kallimach, Hymn 1, 48 (Biblioteka Antyczna 49, 117).
64 Kallimach, Hymn 3, 103 (Biblioteka Antyczna 49, 144).
65 Kallimach, Hymn 4, 228 (Biblioteka Antyczna 49, 172).
66 Kallimach, Hymn 6, 11 (Biblioteka Antyczna 49, 198).
67 Kallimach, Hymn 5, 31 (Biblioteka Antyczna 49, 185).
68  Kallimach, Hymn 5, 43 (Biblioteka Antyczna 49, 186).
69 Atena - corka Zeusa i Metis, bogini — wojowniczka. W Atenach czczona jako bogini Rozumu; zob. Gri-
mal, Stownik mitologii, 47-48.
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Podsumowanie

Jedng z podstawowych zasad poprawnej interpretacji symbolizmu Apokalipsy jest
konieczno$¢ uwzglednienia mozliwych zrédet jego pochodzenia. W przypadku zto-
tego pasa Jezusa (1,13) w wizji inauguracyjnej Ksiegi (1,12-20) jest to niewatpliwie
najpierw Stary Testament wraz z wszystkimi odniesieniami, w $wietle ktérych ztoty
kolor szarfy Jezusa wskazuje na Niego jako Boga, Krodla i Arcykaptana; wpisuje sig
dobrze w najblizszy kontekst iznajduje swoje potwierdzenie juz w poczatkowym
dialogu liturgicznym, kiedy to zgromadzona wspodlnota blogostawi Jezusa jako
,Wiernego Swiadka”. On pierwszy z umartych narodzit si¢ do zycia i ma wtadze nad
krélami ziemi. Jest ,Mitujacy” i przez swoje misterium paschalne uwolnil od grze-
chow oraz uczynil chrzeécijan ludem krélewskim i kaptanskim dla Boga (zob. 1,5-6).
Jednak 6w chromatyczny symbolizm, zwlaszcza odnoszacy si¢ do Jezusa jako Boga,
moze by¢ znaczaco wzbogacony, jesli wezmiemy pod uwage mozliwe paralele z lite-
ratury greckiej, a przede wszystkim opisy mitologicznych bdstw: Zeusa, Posejdona,
Artemidy, Apollona. Ztoto jest ich dominujacym kolorem, a wiele elementow stroju,
ekwipunku i sprzetéw, ktérymi postuguja si¢ greccy bogowie, zostato wykonanych
z tego szlachetnego i drogocennego materialu. Mozna zatem powiedzie¢, ze kolor
ztoty i sam kruszec kojarzg sie w sposéb naturalny z bostwem.

Trudno jednoznacznie ustali¢, o jakiej zaleznosci mozemy moéwi¢ w tym przy-
padku: czy o bezposrednim wplywie, inspiracji, czy tylko o greckim tle tekstu biblij-
nego, ktdre moze okazac si¢ cenne i konieczne dla jego zrozumienia czy petnego wy-
jasnienia. Przeciez wiele tekstow biblijnych, zwlaszcza Nowego Testamentu, a wiec
takze Apokalipsa, powstaty w kregach oddzialywania kultury greckiej. To oznacza,
ze ich autorzy byli bardziej lub mniej §wiadomie zakorzenieni w mysleniu greckim,
znali najpopularniejsze motywy literackie, zwlaszcza te najbardziej rozpowszechnio-
ne, bedace w obiegu takze w potocznym mysleniu ludzi tamtego czasu. W przypad-
ku symbolizmu zlotego pasa Jezusa mozemy raczej mowic o szeroko rozumianym
jego tle greckim. Wydaje sig, ze zaleznosci wprost intertekstualne miedzy Apokalipsa
a literatura grecka s raczej malo prawdopodobne, cho¢ nie do konca wykluczone,
np. ztoty pas Artemidy czy Kirke. W kazdym razie odniesienia do greckiej literatu-
ry (Iliada, Odyseja, Hymny Kallimacha) jednoznacznie potwierdzaja, ze ztoty kolor
pasa Zmartwychwstalego symbolicznie wskazuje na Jego transcendencje, co musiato
by¢ bardzo czytelne dla ludzi zakorzenionych w kulturze greckiej. Nie ma watpliwo-
$ci, ze ostatnia ksiega Nowego Testamentu, cho¢ pozostaje bliska raczej apokaliptycz-
nej literaturze zydowskiej, wykorzystywala rozmaite motywy i obrazy zapozyczone
z mitologii oraz symboliki greckiej, traktujac je jako cenny materiat literacki. Warto
zatem w interpretacji symbolizmu Apokalipsy uwzglednia¢ kulture grecko-rzymska
jako jego mozliwe to, inspiracje czy nawet Zrodlo.
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