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Reportazowe formy konkretyzacji
literatury w radiu — transpozycje
intermedialne

orelacja radia i literatury jako przekazéw opartych na stowie obecna jest

w przestrzeni medialnej od poczatkéw istnienia radiofonii. Poezja i proza
odczytywane przez lektoréw, adaptacje stuchowiskowe, a wreszcie oryginalne
teksty pisane na potrzeby rozglosni zapoczatkowaly rozwdj literatury audialnej,
do ktorej zalicza sie stuchowisko, powies¢ radiows (dzi$ cze¢sciej okreslang jako
serial radiowy) oraz reportaz'. Z tych podstawowych form wytonity sie réwniez
gatunki posrednie, np. feature laczacy cechy stuchowiska i reportazu®. Formy
audialne wyrdznia specyficzny model konstrukgji tresci podporzadkowany
akustycznemu tworzywu, awizualnej, ograniczonej jedynie do zmystu stuchu,
percepcji oraz uwzgledniajacy techniczne warunki realizacji dzwigkowe;.

W badaniach wzajemnych relacji literatury i radia najwigcej uwagi poswigcono
dotychczas stuchowisku jako gatunkowi, ktérego immanentnym skladnikiem
jest tekst pisany (scenariusz) oraz ze wzgledu na utrwalong w praktyce funkcjo-
nowania rozgtosni Polskiego Radia, a zainaugurowang jeszcze w okresie mie-

* ANETA WOjCIszyN-WASIL - dr nauk humanistycznych Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji
Spotecznej KUL Katedra Medialnej Komunikacji Spolecznej, e-mail: wasil@kul.pl

! Por. M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 131-163. Cyfrowym
przedtuzeniem ewolucji ,literatury do stuchania”, jak zauwaza badaczka sg audiobooki, ktére
jako alternatywa dla ksigzki drukowanej istnieja niezaleznie od produkcji radiowej. Patrz takze:
D. Antonik, Audiobook. Od brzmienia stéw do glosu autora, ,Teksty Drugie” 2015, z. 5, s. 126-147.

2 Patrz m.in.: J. Bachura, Feature - the Marriage of Fact and Fiction, w: Radio: Community,
Challenges, Aesthetics, red. G. Stachyra, Wyd. UMCS, Lublin 2013, s. 277-286; J. Bachura-Wojta-
sik, K. Klimczak, Feature w radiu - wymykanie si¢ wyznacznikom gatunku. Uwagi genologiczne po
festiwalu Prix Europa w latach 2012 i 2013, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
2014, nr 1, s. 43-60.
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dzywojennym, wspdtprace pisarzy z audialnym medium?®. Jezeli podejmowano
refleksje na temat zwigzkdow literatury i reportazu dzwigkowego, dotyczyta ona
gltéwnie proweniencji genologicznej, gdyz reportaz radiowy odwoluje si¢ do
tradycji reportazu pisanego usytuowanego na styku dziennikarstwa i literatury.
Zasadniczg kwestig dla teoretykow i tworcow radia bylo zatem wskazanie cech
charakterystycznych dzwiekowej odmiany reportazu oraz wyodrebnienie jej
artystycznych, w tym literackich, waloréw w zestawieniu z przekazem typowo
dziennikarskim®*. Niniejszy artykul prezentuje nieomawiany dotad aspekt lite-
rackich asocjacji tego gatunku: reportaze dzwigkowe, dla ktérych punkt wyjscia,
bezposrednig inspiracje¢ stanowig teksty literackie. Wyzwaniem badawczym
staje si¢ okreslenie warunkow tej intermedialnej transpozycji. Prowadzi do tego
zdefiniowanie cech adaptatywnych, czyli wlasnosci tekstu umozliwiajacych
przeniesienie go do formuly reportazu. Kolejnym krokiem jest opisanie na
wybranych przykiadach wariantéw konkretyzacji dzwiekowej i repertuaru stoso-
wanych srodkow ekspresji. Wiaczenie obecnej w nurcie badan medioznawczych
perspektywy pragmatyki dziennikarskiej pozwala na uwzglednienie specyfiki
produkcji radiowej oraz autorskiego operowania dzwigkowym tworzywem.

Reportaz radiowy - formuta gatunkowa

Zgodnie z definicja sformutowang przez Monike Bialek reportaz radiowy sta-
nowi ,,dziefo sztuki radiowej dajace spojny obraz rzeczywistosci zewnetrznej,
zarejestrowanej na goraco, namalowany za pomoca dzwigkow, o walorach
estetycznych, uwypuklonych za pomoca calego zestawu radiowych $rodkéw
wyrazu, skomponowany wedlug koncepcji reportera, na podstawie autentycz-
nych wydarzen™. Przytoczone wyjasnienie opiera sie na zalozeniu, ze reportaz

* W ostatnich latach ukazaly si¢ monografie: E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik,
Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Torun 2011; J. Bachura,
Odstony wyobrazni. Wspétczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012; A. Pawlik, Teatr Radiowy
i jego gatunki, Torun 2014. Wydawnictwo Adam Marszatek w cyklu ,,Stuchowiska Polskiego Radia”
przybliza tworczo$¢ stuchowiskowa najciekawszych wspotczesnych autoréw piszacych dla Teatru
Polskiego Radia, m.in. A. Mularczyka, H. Bardijewskiego, M. Lawrynowicza. Do 2018 roku ukazalo
sie 14 tomow.

* Por.]. Mayen, Reportaz, w: tegoz, Radio a literatura, Warszawa 1965, s. 115-147; D. Bieniaszkie-
wicz, O literackim reportazu radiowym, ,Akcent” 1993, nr 3, s. 140-151; E. Pleszkun-Olejniczakowa,
Reportaz radiowy jako przedmiot dotychczasowych badan naukowych. Préba okreslenia przysztych
kierunkéw, ,Media — Spoleczenstwo - Kultura” 2009, nr 1, s. 40-54; I. Pitatowska, Reportaz jako
artystyczny gatunek radiowy, ,Media - Spoleczenstwo - Kultura” 2009, nr 1, s. 30-39; K. Klimczak,
Reportaz radiowy - okiem teoretyka i uchem praktyka, w: tejze, Reportaze radiowe o krzywdzie
i cierpieniu, 1.6dz 2011, s. 33-113; M. Bialek, Jak zmieniat si¢ reportaz radiowy?, w: Gatunki i formaty
we wspotczesnych mediach, red. W. Godzic, A. Koziel, J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 179-202.

> M. Bialek, Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia, Poznan-Opole 2010, s. 20.
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radiowy jest samodzielng struktura dzwiekowa wyraznie dajacg si¢ wyodrebnic
ze strumienia przekazu antenowego. Istotnym jego wymogiem jest afikcjo-
nalno$¢ - autorska kreacja odnosi si¢ do zabiegéw kompozycyjnych, montazu,
budowania konstrukeji audycji. Z kolei akustyczne tworzywo pozwala odrézni¢
reportaz radiowy od innych medialnych wariantéw tego gatunku: literackiego,
telewizyjnego czy fotoreportazu. Mozna zatem, podazajac za tokiem rozwazan
badaczki, wskaza¢ na trzy gtéwne wyznaczniki omawianej formuty gatunkowej:
aktualno$¢, autentycznosé, atrakcyjnosc.

Kryterium aktualnosci oznacza powiazanie podejmowanej tematyki z per-
spektywa wspolczesnego odbiorcy, ale réwniez wywolanie wrazenia, iz w danym
momencie stuchacz jest uczestnikiem rozgrywanych przed mikrofonem wyda-
rzen. Wymaga to albo obecnosci reportazysty w miejscu zdarzenia i rejestro-
wania ,,na gorgco” jego przebiegu, albo umiejetnego poprowadzenia narracji
umozliwiajacego zniesienie dystansu czasowego. Konieczne staje si¢ wiec znale-
zienie wspolczesnego narratora, spotkanie z bohaterem, pomocne - zachowanie
w wypowiedzi czasu terazniejszego. Jednak najsilniejszym $rodkiem wyrazu
sa aktualne, ujawniajace si¢ w toku relacji, emocje. Wrazenie jednoczesnoséci,
jak trafnie zauwaza Kinga Klimczak: ,Jest to oczywiscie iluzja. Czas odbioru
utworu w radiu jest zawsze rézny od czasu »dziania« si¢ opisanych w audycji
zdarzen™. Niniejsza strategia ulatwia zaangazowanie percepcyjne, przypomina
tez o dziennikarskim, newsowym rodowodzie gatunku’.

Kolejnym jego wyréznikiem jest autentycznos¢ rozumiana jako przekaz
faktow i wiarygodnos$¢ prezentowanego materialu. Stuchacz powinien go ode-
bra¢ jako zbiezny z wlasnym do$wiadczeniem realnej rzeczywistosci, prawdo-
podobny. W wymiarze kompozycyjnym potwierdzeniem autentycznosci jest
zachowanie spojnosci i logiki relacjonowanych zdarzen, ale jej podstawowym
przejawem w reportazu radiowym jest wykorzystywanie wypowiedzi pocho-
dzacych bezposrednio od bohateréw nagrania. Ujawniajg si¢ w ten sposob
atrybuty personalnego, czyli wlasciwego danej osobie, jezyka: stownictwo, spo-
séb artykulacji, tempo méwienia. W tym celu zostajg tez zachowane elementy
pozawerbalne, czyli zawahania glosu, pauzy, westchnienia, wykrzykniki, ptacz,
$miech. Podobng role spelniajg sceny reporterskie przedstawiajace bohatera
»W dzialaniu”, np. przy wykonywaniu codziennych czynnosci lub zawierajace
interakcje kilku postaci. Oprocz dynamizowania struktury opowiesci, uwiary-
godniajg bohateréw. Wypowiedzi te rejestrowane s nie w idealnych akustycznie
warunkach radiowego studia, lecz z zachowaniem naturalnych odgloséw danej

¢ K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, dz. cyt., s. 50.
7 Por. K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz, w: Dziennikarstwo i $wiat mediow, red. Z. Bauer, E. Chu-
dzinski, Krakéw 2004, s. 174-185.
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przestrzeni, ktéra dodatkowo wzmaga projektowany efekt immersji: zastuchania,
zanurzenia w §wiat przedstawiony w reportazu.

Z kolei atrakcyjno$¢ omawianego gatunku wynika w pierwszej kolejnosci
z podejmowanego tematu lub jego nieszablonowego ujecia. Jednak nie mniej
wazna, a niejednokrotnie decydujaca o entuzjastycznych reakcjach odbiorcow,
jest zastosowana formuta dramaturgiczna. Jak podkresla Hanna Bogoryja-
-Zakrzewska ze Studia Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia: ,,Znalezienie
dobrego tematu na reportaz to podstawa. Ale to za matlo, by odnies¢ sukces.
Réwnie wazny jest pomyst na opowies¢, by trzymala w napieciu™. Jeszcze jed-
nym wymiarem atrakcyjnosci reportazu jest jego warstwa akustyczna. Sklada
sie na nig jakos$¢ brzmienia (parametry nagrania), adekwatnos$¢ wykorzystanych
dzwigkéw (naturalnych, wygenerowanych sztucznie, muzyki) oraz ich mody-
tikacje: poglos, wyciszenie, nakladanie, wymieszanie elementéw audialnych
okreslane jako ,,radiowe zabiegi stylistyczne™ .

Reportazowa adaptatywnosc tekstu

Wobec zdefiniowanej powyzej formuly gatunkowej transponowanie tekstu
literackiego do reportazu radiowego nie tylko ujawnia problem odmiennego
tworzywa (stowo pisane a dzwigk) oraz specyficznych $rodkow ekspresji, ale
dotyka glebszej kwestii: réznego statusu prawdziwos$ci w przekazie dziennikar-
skim i w utworze literackim. Jak to juz zostalo zaznaczone, niezbywalng ceche
wypowiedzi dziennikarskiej stanowi weryfikowalnos¢, tymczasem literatura
jest zbudowana, by postuzy¢ sie okresleniem Romana Ingardena, z quasi-sagdow.
»Oznacza to z domniemanej perspektywy autorskiej swoisty brak odpowie-
dzialnosci w sensie odniesienia do rzeczywistosci, jakkolwiek ma tu miejsce
»udawanie«, ze dokonuje si¢ wlasnie sadzenia na »serio« (...) Podobnie czytelnik,
przynajmniej wyrobiony, nie traktuje lektury jako prawdziwej i asertywnej,
mimo Ze moze j3 na przyklad silnie emocjonalnie przezywac™!. Ograniczajac

8 H. Bogoryja-Zakrzewska, Jak wymyslam forme opowiesci?, w: Torbareportera.pl http://tor-
bareportera.pl/dramaturgia/wymyslam-forme-opowiesci/ [dostep: 30.07.2018]. Pond nazwg Torba
reportera funkcjonuje blog ekspercki podejmujacy tematyke reportazu radiowego, dziennikarstwa,
storytellingu prowadzony od 2017 roku przez dwie wielokrotnie nagradzane reportazystki ze Studia
Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia: Hanne¢ Bogoryje-Zakrzewska i Katarzyne Blaszczyk.

° M. Bialek, Polski reportaz radiowy, dz. cyt., s. 94.

10 R.Ingarden, O réznych rozumieniach ,,prawdziwosci” w dziele sztuki w: tenze, Szkice z filozofii
literatury, Krakéw 2000, s. 97-118; O tak zwanej ,prawdzie” w literaturze. Czy zdania twierdzgce
w dziele sztuki literackiej sq sgdami sensu stricto?, tamze, s. 119-174. Por. tenze, O dziele literackim.
badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, thum. M. Turowicz, Warszawa 1988.

' J. Misiewicz, O tak zwanych quasi-sgdach Romana Ingardena, ,,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sklodowska. Sectio F: Nauki Filozoficzne i Humanistyczne” 1973, vol. 28, s. 322.
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sie tutaj jedynie do zasygnalizowania szerokiego i fundamentalnego dla litera-
tury problemu fikcjonalnosci, nalezy stwierdzi¢, ze z punktu widzenia autora
reportazu rozwazajacego oparcie nagrania na tresci ksigzki decydujace bedzie
zalozenie referencjalnosci tekstu i jego dostowne odczytanie>. Warunkiem
realizacji reportazu jest bowiem spotkanie z bohaterem (autorem, narratorem)
tekstu i rejestracja jego wypowiedzi, ktdre stang si¢ materig konstrukcyjna audycji.

Widac¢ zatem, ze literatura nie jest oczywistym wyborem dziennikarza szu-
kajgcego tematu reportazu. Jej najbardziej uzytecznym obszarem gatunkowym
wydaje si¢ by¢ wspoélczesna literatura niefikcjonalna, gdyz daje mozliwos¢
spelnienia wymogu aktualno$ci i autentyczno$ci, szczegolng za$ odmiang -
opowies¢ autobiograficzna. Od razu warto zaznaczy¢, iz powyzsze zalozenie nie
wyklucza uzycia innych tekstéw dokumentalnych czy szukania nowatorskich
powiazan literatury i reportazu.

By dookresli¢ dalsze warunki przeniesienia historii zapisanej pierwotnie
jezykiem literackim do dzwiekowej formuly reportazu zostang poréwnane dwie
audycje realizujace opisywany model, wyemitowane na antenie Polskiego Radia.
Pierwsza jest reportaz Joanny Bogustawskiej Jestes moim niebem zainspirowany
ksigzka Magdaleny Piotrowskiej pod tym samym tytutem®. Pozycja ukazala
sie w 2016 roku nakladem Warszawskiego Wydawnictwa Literackiego MUZA
i przedstawia sytuacje kobiety przezywajacej rozstanie z umierajacg na nowotwor
matka'". Kolejna audycja, autorstwa reportazystek Polskiego Radia w Katowicach:
Anny Sekudewicz i Anny Dudzinskiej, jest spotkaniem z Grazyna Jagielska,
pisarka, ttumaczka, a prywatnie Zona jednego z najbardziej rozpoznawalnych
polskich reporteréw, Wojciecha Jagielskiego. Reportaz Wojtek stanowi radiowa
wersje historii o probach poradzenia sobie z kumulowanym przez wiele lat lekiem
o zycie meza — dziennikarza pracujgcego w miejscach konfliktéw zbrojnych®.
Doswiadczenia bohaterki znane byly uprzednio z jej literackiego swiadectwa

12 Pojecie ,paktu referencjalnego” zawartego pomiedzy autorem tekstu i jego czytelnikiem
wprowadza Philippe Lejeune, wyjasniajac, iz owo porozumienie ,,streszczalaby formuta »Obiecuje
moéwic cala prawde i tylko prawde«. Wida¢, ze pakt ten bliski jest umowie, jaka zawiera ze swym
czytelnikiem historyk, geograf czy dziennikarz”. Tenze, Pakt autobiograficzny, ttum. A. Labuda,

»Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1975, nr 5 (23), 42-43. Z kolei umowe autora tekstu/
materiatu dziennikarskiego i jego czytelnika Zbigniew Bauer proponuje nazwaé ,,paktem fakto-
graficznym”. Tenze, Gatunki dziennikarskie, w: Dziennikarstwo i Swiat mediow, dz. cyt., s. 143-173.
Kwesti¢ (nie)zachowywania ,,paktu referencjalnego” w obrebie istotnej w tym kontekscie literatury
non-fiction analizuje Pawel Zajas w monografii Jak swiat prawdziwy stat sie bajkg. O literaturze
niefikcjonalnej, Poznan 2011.

3 J. Bogustawska, Jestes moim niebem [audio], http://www.polskieradio.pl/80/1007/
Artykul/1742390,]estes-moim-niebem-reportaz-Joanny-Boguslawskiej, [dostep: 30.07.2018].

4 M. Piotrowska, Jestes moim niebem, Warszawa 2016.

5 A. Sekudewicz, A. Dudzinska, Wojtek [audio], https://www.pol-skieradio.pl/80/1007/
Artykul/1623327,Wojtek-reportaz-Anny-Sekudewicz-i-Anny-Dudzinskiej [dostep: 30.07.2018].
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zawartego w ksigzce Mitos¢ z kamienia, czyli zycie z korespondentem wojennym'.
Pozycja zainaugurowatla autobiograficzny cykl odslaniajacy kolejne aspekty
problemu, do ktérego zostalty wlaczone dwa kolejne tytuly: Anioly jedzg trzy
razy dziennie. 147 dni w psychiatryku oraz Ona wraca na dobre. Podréz tera-
peutyczna. Calo$¢ zostata opublikowana przez wydawnictwo ,,Znak” w latach
2013-2105 i wzbudzita duze zainteresowanie czytelnikéw'. Z kolei reportaz
zostal dostrzezony na miedzynarodowym konkursie radiowym we Francji oraz
reprezentowal polska radiofoni¢ w konkursie Prix Italia w 2016 roku'®.
Reportazowa adaptatywnos¢ tekstow, ktore staly sie kanwa wymienionych
realizacji radiowych przejawia si¢ w dwoch wymiarach: statusie autora oraz
w potencjale dramaturgicznym opowiesci. W obu ksigzkach pierwszoosobowa
narracja i odautorska, osobista perspektywa wyraznie sugeruja utozsamienie
autora i narratora oraz odniesienie opisywanych wydarzen do realnej rzeczywi-
sto$ci. Dodatkowo w przypadku Mitosci z kamienia zaswiadczeniem prawdzi-
wosci prezentowanej historii jest dla czytelnika réwnolegta relacja medialna na
temat zycia autorki i jej meza, spdjna z jej literacka wersja'®. Rozpoznawalnos$¢
Wojciecha Jagielskiego i dostepnos¢ jego zawodowej biografii pozwala bez trudu
zlokalizowac i potwierdzi¢ detale opowiesci, np. daty i miejsca konfliktow
zbrojnych, ktore relacjonowat, autorstwo reportazy, redakcje gazety, dla ktdrej
pracowat itp. Z kolei Magdalena Piotrowska zawiera ze swoimi czytelnikami
»pakt referencjalny” w sposob jawny. Jej opowies¢ poprzedza deklaracja: ,,Powto-
rz¢ za Ernestem Hemingwayem, ze moje przezycia, uczucia i mysli zgnilyby we
mnie i zwarzyly sie, gdybym nie postanowita ich opisa¢™. Tym samym autorka
przyzwala na potraktowanie tekstu jako szczerego wyznania, $wiadectwa, pry-
watnej opowiesci o sobie.
Drugi zakres reportazowego potencjalu analizowanych tekstow wynika
z podejmowanej tematyki i sposobu prowadzenia narracji. Gtéwnym watkiem

16 G. Jagielska, Mitos¢ z kamienia. Zycie z korespondentem wojennym, Krakow 2013.

7" G. Jagielska, Anioly jedzq trzy razy dziennie. 147 dni w psychiatryku, Krakow 2104; taz, Ona
wraca na dobre. Podroz terapeutyczna, Krakow 2015.

18 Radio Katowice, Sukces Radia Katowice. »Wojtek« wyrézniony we Francji, https://www.
radio.katowice.pl/zobacz,23241,Sukces-Radia-Katowice-Wojtek-wyrozniony-we-Francji-. html#.
W190TtKLROw, [dostep: 30.07.2018]; Radio Katowice, Reportaz Wojtek na Prix Italia, https://www.
radio.katowice.pl/zobacz,23154,Reportaz-Wojtek-na-Prix-Italia.html#W19p4tKLROw, [dostep:
30.07.2018]. Na pazdziernik 2018 roku zapowiedziana jest premiera filmu na podstawie ksigzki
Mitos¢ z kamienia zatytutowanego 53 wojny w rezyserii Ewy Bukowskiej, ktdra jest takze autorka
scenariusza. Informacja producenta: https://www.studiomunka.pl/debiut_pelnometrazowy,4,424,53-

-wojny.html [dostep: 30.07.2018].

¥ Por. m.in. Tréjka, O »Mitosci z kamienia« w »Z najwyzszej potki« [audio], audycje prow. M. Nogas,
https://www.polskieradio.pl/24/874/Artykul/756561/, [dostep: 30.07.2018]; Dzient dobry TVN, By¢
zong korespondenta wojennego [wideo], wywiad przeprow. D. Wellman i M. Prokop, http://dzien-
dobry.tvn.pl/wideo,2064,n/byc-zona-korespondenta-wojennego,72594.html, [dostep: 30.07.2018].

2 M. Piotrowska, Jestes moim niebem, dz. cyt.,s. 7.
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ksigzki Piotrowskiej jest bolesne doswiadczenie utraty bliskiej osoby. Choroba
matki, bezskuteczna walka o jej zycie, zaloba i wreszcie proby powrotu do
»normalnej codziennosci” budujg strukture dramaturgiczng opowiesci. Wyraziste
sceny ukladaja si¢ w sekwencje, a zmaganie si¢ z nieuchronnoscia losu poteguje
napigcie. Na kanwie rodzinnej historii toczy si¢ opowies¢ o utraconym poczuciu
bezpieczenstwa, rozpaczy i trudnej do uniesienia tesknocie, nadajac przekazowi
wymiar uniwersalny. Afektywny styl opisu, wymowne epizody obrazujace
gwaltowno$¢ i skrajno$¢ doznawanych uczug, 6w ,,ztowrogi spektakl zywiotdéw
targajacych dusze™ nie pozwalaja odbiorcy przejs¢ obok tekstu obojetnie.

Bolesne, bo uczciwe przyznanie sie do leku, trudnosci, bezradnosci jest tez
wyznacznikiem ksigzki Jagielskiej. Precyzyjny jezyk, mocne, zwarte sceny,
wnikliwo$¢ w docieraniu do najbardziej osobistych przezy¢ porusza nawet
profesjonalnych czytelnikéw. , Kiedy dostalem tekst do przeczytania, jeszcze
w 2012 roku, uprzedzano mnie, ze bedzie to ksigzka, ktéra moze dotkng¢. Oka-
zalo sig, Ze jest przejmujaca, porazajaca, a do tego pickna” - méwil w radiowej
recenzji Michal Noga$, wowczas dziennikarz Trzeciego Programu Polskiego
Radia®. Jego efektowny komentarz: ,W tej ksigzce nie ma niczego z sensacji,
to lektura, ktéra rozrywa czytelnikowi zyly”, pézniej wykorzystywany nawet
przez wydawce, dobitnie $wiadczy o silnym doswiadczeniu lektury, niemal
tizycznym odczuciu wpisanych w tekst emocji?.

Poruszenie odbiorcy jest takze jednym z postulatéw narracji reportazowej,
ktdry Irena Pifatowska formuluje nastepujaco: ,Reportaz artystyczny sprawia,
ze »ucho widzik, jest dZzwiekowym filmem, ktdry ostatecznie ksztaltuje si¢
w wyobrazni stuchacza. Reportazysta t¢ wyobraznie pobudza, ukierunkowuje
i prowadzi poprzez gleboka emocjonalnos¢ przekazu, gre znaczen i skojarzen.
To, co dzieje si¢ w odbiorcy jest dopelnieniem dziela™*. Janina Jankowska
mowi wprost: ,,Dobry reportaz to taki, od ktérego si¢ nie oderwiemy [...], ktory
zostawia $lady w mysleniu [...], a nawet moze zmieni¢ nasze zycie. (...) ale moze
by¢ tez dobry reportaz, ktéry nas przekluwa jak sztyletem po to, aby nami
wstrzasnac i nas poruszy¢™. Dzieje si¢ tak wowczas, gdy bohater decyduje
sie otworzy¢ przez reportazysta i zaprosi¢ go (a poprzez niego potencjalnych
stuchaczy nagrania) do $§wiata glebokich przezy¢, odkry¢ swa ,,wewnetrzna

2 Tamze.

22 Tréjka, Zycie z kim$, kto moze umrze¢ kilka razy w roku [dot. audycji Tréjkowy Znak Jakosci],
https://www.polskieradio.pl/9/399/Artykul/755746,Zycie-z-kims-kto-moze-umrzec-kilka-razy-w-
roku, [dostep: 30.07.2018].

» Tamze.

2 1. Pilatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, dz. cyt., s. 38.

% J. Jankowska w wywiadzie z K. Klimczak podczas Seminarium Reportazu, w: K. Klimczak,
Reportaze o krzywdzie i cierpieniu, dz. cyt., s. 274. Pominigcia w cytacie oznaczone nawiasem
kwadratowym [...] pochodzg z oryginalnego tekstu, nawias zwykly (...) zostal wprowadzony przez
autorke niniejszego opracowania.
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prawde™. Stad atrakcyjno$¢ przedstawionych powyzej historii dla ich realizacji

reportazowych wiaze si¢ z zaktadang gotowoscig autorek do szczerej, glebokiej

rozmowy, skoro zdecydowaly si¢ uprzednio opublikowac osobiste doswiadcze-
nia w formie ksigzki. Dodatkowym atutem sg widoczne w tekscie kompetencije

jezykowe potencjalnych bohaterek audycji, zdolnos¢ wciagajacego opowiadania,
ubierania w stfowa swych najskrytszych mysli¥.

Konkretyzacje dzwiekowe — warianty transpozycji

Przywolujace ksigzkowe watki reportaze Jestes moim niebem i Wojtek reprezen-
tuja odmienne warianty budowania narracji przy pomocy dzwieku. Materiat
Joanny Bogustawskiej zaaranzowany zostal jako reporterska wizyta w domu
Magdaleny Piotrowskiej a stuchacz jest wprowadzony w te konwencje od pierw-
szych sekund nagrania. Elementy dzwiekowe: stukot, ktory po chwili mozna
zidentyfikowac¢ jako odglos drzwi, kroki i kobiecy glos wypowiadajacy stowa:
»10 jest moje miejsce tutaj pod Warszawa, to jest nasz dom, ktéry nazywamy
Kochatkowo™®, kreuja mikro-sceng wejscia do domu bohaterki. Jej dalszy etap
to przedstawienie cztonkéw rodziny, zaproponowanie kawy — naturalna sytuacja
powitania go$cia. Podobne sekwencje rejestrujace codzienne domowe sytuacje:
przygotowywanie obiadu, nakrywanie do stotu, pytania o odrobione lekcje sa
konsekwentnie wprowadzane w trakcie calej audycji. Przedzielaja wlasciwa
rozmowe o mamie bohaterki, jej chorobie i odejsciu oraz o ksigzce pisanej jako
terapia w Zalobie. W ten sposdb tworzg si¢ dwie przenikajace si¢ linie narracyjne:
dynamiczne, typowo reporterskie sceny rodzinnego zycia, nagrywane ,,w ruchu”
w opozycji do statycznych, umozliwiajacych poglebiong refleksje wypowiedzi
(monologi) poszczegdlnych bohateréw.

% Por. A. Wojciszyn-Wasil, W poszukiwaniu »wewngtrznej prawdy«. Narracja osobista w reportazu
radiowym, w: Artes Liberales. Teatr - Sztuka - Media. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi
Leszkowi Mgdzikowi, red. S. Fel, J. Szulich-Katuza, P. Nowak, M. Stawek-Czochra, Lublin 2018,
s. 491-502 (wersja angielska: Discovering »inner truth«. Personal narrative in radio documentaries,
tamze, s. 503-514).

¥ O tym aspekcie tworzenia reportazu pisze I. Pitatowska: ,Bywa, ze mamy znakomity temat,
wrecz rewelacyjna historie, ale okazuje sie, ze nasz bohater ma wade wymowy lub barwe glosu, ktora
uniemozliwia wykorzystanie ego nagrania. Zdarza sie, Ze bohater sam zglasza si¢ do reportazysty
i opowiada mu swoja historig, a potem cofa swoja zgode na wykorzystanie nagrania, obawiajac si¢
identyfikacji. Trzeba wowczas szuka¢ innych mozliwosci opowiedzenia tej historii. Poszukiwania
te jednak moga zakonczy¢ sie fiaskiem. Bywa takze, ze wladnie zdolno$ci narracyjne i znakomity
glos bohateréw sg wielkim atutem reportazu”. I. Pilatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek
radiowy, dz. cyt., s. 37.

2 J. Bogustawska, Jestes moim niebem [audio], dz. cyt.
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Gl6wna linie narracyjng reportazu Wojtek tworzy monolog Grazyny Jagiel-
skiej prowadzony w niespiesznym tempie, z charakterystycznymi dla jezyka
mowionego drobnymi zawieszeniami glosu, pauzami, powtdérzeniami. Kontra-
punkt dla tego osobistego wyznania stanowig sekwencje tekséw odczytanych
przez aktoréw. Odtworzenie stowa pisanego bywa stosowane w obrebie gatunku,
by umozliwi¢ stuchaczowi zapoznanie si¢ z oryginalng trescia dokumentéw,
listéw, wspomnien czy komentarzy internetowych, a zarazem zréznicowac fak-
ture foniczng przekazu®. Tym razem dzialania kreacyjne zwigzane z obecnoscig
partii lektorskich sg o wiele bardziej zaawansowane, o czym stuchacz dowiaduje
si¢ we wstepnej zapowiedzi stanowigcej integralng czes$¢ audycji: ,,Teksty poja-
wiajace sie w reportazu zostaly napisane przez autorki na motywach ksigzek
Grazyny Jagielskiej i Wojciecha Jagielskiego™°. Znamienne, iz rzeczywisty glos
Jagielskiego nie pojawia sie w audycji, cho¢ de facto jest jej gtéwnym bohaterem.
Jego postac konstytuuje si¢ dZwiekowo we fragmentach prezentowanych przez
aktora. Waznym elementem struktury audycji jest réowniez muzyka dobrana
przez Malgorzate Mataszko, ktora nie tylko oddziela poszczegdlne czesci audycji,
ale przede wszystkim buduje nastrdj i rytm opowiesci.

Zestawienie tych dwdch realizacji reportazowych pozwala zauwazy¢ duzo
wiekszg dynamike materialu Bogustawskiej wynikajacg z techniki montazu:
wypowiedzi szybko nastepuja po sobie, przenikajg si¢ a w scenach reporterskich
wrecz nakladaja sie na siebie. Dzigki ,,ostrym cieciom” usuniete zostaty oczy-
wisto$ci i powtdrzenia, np. przywitania si¢ z reporterka nie styszymy wymiany
uprzejmosci z kazdym z cztonkéw rodziny, pozostawiono tylko niezbedne dla
czytelnosci sytuacji zwroty. Dazenie do skrétowosci i kondensaciji tresci jest
uzasadnione stosunkowo krétkim jak na reportaz, bo ograniczonym zaledwie
do 14 minut i 15 sekund, czasem trwania materialu i zwigzane z konieczno$cia
wpisania si¢ w szerszg formule magazynu Zapraszamy do Tréjki, w ramach
ktdrego obyla si¢ emisja nagrania.

Efekt potoczystosci narracji jest takze rezultatem duzego zréznicowania
warstwy akustycznej. Zmieniajace si¢ poziomy dzwigkdw sytuujg postaci w prze-
strzeni, odzwierciedlajg ich przemieszczanie sie: jesli glos cichnie, to znak, ze
bohaterowie oddalajg sie, gdy staje si¢ silniejszy — przyblizajg. Dopowiedzenia
z dalszego planu oraz odglosy wykonywanych czynnosci uplastyczniaja opowies¢,
upodabniajac poszczegolne fragmenty do ujec filmowych. Drugim akustycz-
nym czynnikiem ksztaltujagcym dynamike audycji jest wielogtosowos¢: oprocz
Magdaleny Piotrowskiej w role narratora wchodzi takze jej maz, a w pewnym
momencie takze syn. W ich sposobie méwienia nie ma przesadnego spowolnienia

» Przykladowo przedstawione wprost teksty pojawiaja si¢ w reportazach: Przypadek Edwarda
Margola M. Kaminskiego, WINnna-nieWINnna P. Gruszyniskiej-Ruman czy Ona i Ana Z. Walentyn.
%0 A. Sekudewicz, A. Dudzinska, Wojtek [audio], dz. cyt.
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czy budujacego dramaturgie pauzowania. Najwiecej emocji stycha¢ w drugiej
czesci audycji, kiedy bohaterka relacjonuje okolicznosci, w jakich dowiedziata
sie 0 $mierci matki. Ozywaja wspomnienia, stycha¢ zalamanie glosu, szloch,
moment ciszy, proby opanowania wzruszenia. Jednak reportaz nie odtwarza
krok po kroku emocji zapisanych w ksigzce. Dzigki autentycznemu spotkaniu
i zrejestrowaniu przezy¢, jakie w danym momencie towarzysza bohaterom
nagrania, budowana jest na nowo oryginalna reporterska opowies¢.

W poréwnaniu z audycjg Jestes moim niebem realizacja Anny Sekudewicz
i Anny Dudzinskiej jest przykladem odmiennego sposobu operowania mate-
rialem dzwickowym. Nie ma w nim scen reporterskich, lecz precyzyjnie roz-
planowane w trzydziestominutowym nagraniu rozbudowane sekwencje stowa:
monologu bohaterki i dwuglosu aktorskiego na tle przechodzacej niekiedy do
gléwnego planu muzyki. Oszczgdnos¢ srodkow, nie oznacza znudzenia odbiorcy.
Uwage stuchacza zatrzymuje ujmujaca szczero$¢ bohaterki i maksymalne skro-
cenie dystansu. Z punktu widzenia praktyki realizacji reportazowej to efekt
kierowania wypowiedzi do blisko ustawionego mikrofonu. Opisana technika
nagrania dziala jak filmowe zblizenie kamery. W ten sposéb wytwarza si¢
radiowa sytuacja kameralnego spotkania sprzyjajaca osobistym wyznaniom.
Jagielska moéwi spokojnym, ale nie monotonnym glosem, ostroznie dobiera
stowa, stycha¢, jak szuka ich w obecnosci stuchacza. Nie formutuje ogdélnych
sadow, lecz zwierza si¢ ze swoich doswiadczen: ,,poczulam, Ze to zaczyna mnie
zniewala¢, ,,to mnie przestraszylo”, ,ja nie spotkalam zadnego dziennikarza,
ktéry zajmuje si¢ sprawami wojennymi, ktory by potrafit tego dokonac”, ,ja
prawie nie pamietam tego pierwszego wyjazdu’, ,,ja si¢ przyzwyczaitam do tego”.

Pierwszoosobowa narracja zachowana jest takze w odczytywanych przez
aktoréw tekstach: ,W mojej glowie jest... w mojej glowie obrazy”, , Ludzie
zwykle opuszczaja miejsca, do jakich ja zmierzam. Wtasciwie to, co robig jest
odwrotnoscig tego, co si¢ w takich sytuacjach powinno robi¢”. Zestawienie tych
wypowiedzi sprawia, ze odbiorca ma mozliwo$¢ przystuchania si¢ argumentom
i odczuciom kazdego z dwojki bohateréw. Ich glosy pojawiaja sie naprzemiennie,
budujac wrazenie rozmowy, ale dokladniejsza analiza kolejnych zdan prowadzi
do stwierdzenia, Ze to tylko ztudzenie dialogu. Cho¢ opowiesci toczg sie réw-
nolegle, ich bohaterowie nie zwracaja si¢ do siebie i nie stuchajg si¢ nawzajem.
Powtarzaja czg¢sto: ,,ja’, ,mnie”, ,moje”, ,moim”. Zastosowane rozwigzanie
prowadzi do stworzenia specyficznie radiowej metafory wyrazajacej osobnos¢,
a nawet samotno$¢, dwdch oséb — wydawaloby sie tak sobie bliskich przez wiele
lat wspolnego zycia. Zaprojektowana w ten sposob konkretyzacja dzwigkowa staje
sie uniwersalnym przekazem o egzystencjalnych wyzwaniach. Jej rozbudowana,
oryginalna formula domaga si¢ uwaznego, wrazliwego odbiorcy, gotowego na
trud odczytywania wielopoziomowych znaczen sztuki radiowe;j.
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Przedstawione powyzej przyklady dowodza, iz reportazowa konkretyzacja
literatury nie polega na doslownym przeniesieniu tekstu, jego struktury czy
jezyka, lecz stworzeniu oryginalnego, atrakcyjnego dla stuchacza przekazu
z wykorzystaniem audialnych $rodkéw ekspresji. Reportazysta wybiera wazne
dla siebie watki i epizody, ktdre staja si¢ kanwa rejestrowanej rozmowy. Opra-
cowuje projekt realizacji dzwigkowej, jednak o jej ksztalcie decyduje realne
spotkanie z bohaterem. Dzigki temu reportaz nie odtwarza literackiej historii,
lecz opowiada ja na nowo.

Whioski

Reportazowe konkretyzacje literatury w radiu stanowig niedoceniany aspekt
dokonujgcych si¢ we wspolczesnej kulturze transpozycji intermedialnych. Odno-
sz si¢ do szczegolnego rodzaju tekstow, spelniajacych warunki adaptatywnosci:
niefikcjonalnych, ale o duzym potencjalne dramaturgicznym, zdolnym poruszy¢
stuchaczy oraz dajacych dostep do nietuzinkowych bohateréw, otwartych na
przedstawienie swej historii przed mikrofonem. Rola bohatera nagrania jest
tym bardziej istotna, iz ze wzgledu na specyfike produkgji reportazowej, staje
sie on w pewnym zakresie wspdttwdrcg warstwy narracyjnej: poprzez swoj glos,
sposob moéwienia oraz autentyzm relacji.

Transpozycja literatury do reportazu radiowego nie oznacza jedynie znale-
zienia audialnych ekwiwalentéw tredci, lecz polega na zbudowaniu autonomicz-
nej opowiesci. Jednym z jej narracyjnych wariantéw jest zaaranzowanie scen
reporterskich, innym - stworzenie rozbudowanych monologéw i wprowadzenie
cytatow tekstowych. Wazng role odgrywa akustyka, rodzaje uzytych brzmien,
montaz budujacy tempo audycji oraz uklad sekwengcji, ich rytm, kompozycja.
Reportazowe konkretyzacje literatury potwierdzaja potencjat radiowego medium,
bogactwo radiowych srodkéw ekspresji, a w szerszej perspektywie umozliwiaja
zrozumienie istotnych dla wspoélczesnej kultury zjawisk estetycznego posred-
niczenia oraz intermedialnych transferéw.

Bibliografia

Antonik D., Audiobook. Od brzmienia stéw do gfosu autora, ,Teksty Drugie” 2015, z. 5, s. 126-147.

Bachura J., Feature - the Marriage of Fact and Fiction, w: Radio: Community, Challenges, Aesthetics,
red. G. Stachyra, Wyd. UMCS, Lublin 2013, s. 277-286.

Bachura J., Odsfony wyobrazni. Wspéiczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012.

Bachura-Wojtasik J., Klimczak K., Feature w radiu — wymykanie sie wyznacznikom gatunku. Uwagi
genologiczne po festiwalu Prix Europa w latach 2012 i 2013, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2014 nr 1, s. 43-60.

ZN KUL 61 (2018), nr 4 (244) 353



ANETA WOICISZYN-WASIL

Biatek M., Jak zmieniat sie reportaz radiowy?, w: Gatunki i formaty we wspétczesnych mediach,
red. W. Godzic, A. Koziet, J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 179-202.

Biatek M., Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia, Poznan-Opole 2010.

Bieniaszkiewicz D., O literackim reportazu radiowym, ,Akcent” 1993, nr 3, s. 140-151.

Bogoryja-Zakrzewska H., Jak wymyslam forme opowiesci?, [online] http://torbareportera.pl/
dramaturgia/wymyslam-forme-opowiesci/.

Bogustawska J., Jestes moim niebem [audio], http://www.polskieradio.pl/80/1007/
Artykul/1742390,Jestes-moim-niebem-reportaz-Joanny-Boguslawskiej.

Dziennikarstwo i $wiat mediéw, red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw 2004.

Hopfinger M., Literatura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010.

Ingarden R., O dziele literackim. badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury,
thum. M. Turowicz, Warszawa 1988.

Ingarden R., Szkice z filozofii literatury, Krakéw 2000.

Jagielska G., Anioty jedzq trzy razy dziennie. 147 dni w psychiatryku, Krakéw 2104.

Jagielska G., Mitos¢ z kamienia. Zycie z korespondentem wojennym, Krakow 2013.

Jagielska G., Ona wraca na dobre. Podréz terapeutyczna, Krakow 2015,

Klimczak K., Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, t6dz 2011.

Lejeune P, Pakt autobiograficzny, ttum. A. Labuda, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”
1975, nr 5 (23), 31-49.

Mayen J., Radio a literatura, Warszawa 1965.

Misiewicz J., O tak zwanych quasi-sqdach Romana Ingardena, ,Annales Universitatis Mariae Curie-

-Sktodowska. Sectio F: Nauki Filozoficzne i Humanistyczne” 1973, vol. 28, s. 321-328.

Pawlik A., Teatr Radiowy i jego gatunki, Torur 2014.

Pitatowska I., Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Media — Spoteczenstwo - Kultura” 2009,
nr1,s.30-39.

Piotrowska M., Jestes moim niebem, Warszawa 2016.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Bachura J., Pawlik A., Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji
sztuki stuchowiskowej, Torur 2011.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Reportaz radiowy jako przedmiot dotychczasowych badari naukowych.
Préba okreslenia przysztych kierunkéw, ,Media — Spoteczeristwo - Kultura” 2009, nr 1, s. 40-54.

Wojciszyn-Wasil A., W poszukiwaniu »wewnetrznej prawdy«. Narracja osobista w reportazu radiowym,
w: Artes Liberales. Teatr — Sztuka - Media. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi Leszkowi
Maqdzikowi, red. S. Fel, J. Szulich-Katuza, P. Nowak, M. Stawek-Czochra, Lublin 2018, s. 491-502
(wersja angielska: Discovering »inner truth«. Personal narrative in radio documentaries, tamze,
s.503-514).

Radio Katowice, Reportaz »Wojtek« na Prix Italia, https://www.radio.katowice.pl/zobacz,23154,Re-
portaz-Wojtek-na-Prix-Italia.htmI#.W19p4tKLROw.

Radio Katowice, Sukces Radia Katowice. »Wojtek« wyrézniony we Frandji, https://www.radio.katowice.
pl/zobacz,23241,Sukces-Radia-Katowice-Wojtek-wyrozniony-we-Francji-.html#.W190TtKLROw.

Sekudewicz A., Dudzinska A., Wojtek [audio], https://www.polskieradio.pl/80/1007/
Artykul/1623327Wojtek-reportaz-Anny-Sekudewicz-i-Anny-Dudzinskie;.

Studio Munka-SFP, 53 wojny [inf. o filmie w rez. E. Bukowskiej], https://www.studiomunka.pl/debiut_
pelnometrazowy,4,424,53-wojny.html.

Zajas P, Jak swiat prawdziwy stat sie bajkq. O literaturze niefikcjonalnej, Poznan 2011.

Tréjka, O »Mitosci z kamienia« w »Z najwyzszej ptki« [audio], audycje prow. M. Nogas, https://www.
polskieradio.pl/24/874/Artykul/756561/.

Dzieni dobry TVN, By¢ zong korespondenta wojennego [wideo], wywiad przeprow. D. Wellman i M. Pro-
kop, http://dziendobry.tvn.pl/wideo,2064,n/byc-zona-korespondenta-wojennego,72594.html.

Trojka, Zycie z kims, kto moze umrze¢ kilka razy w roku [dot. audycji Tréjkowy Znak Jakoscil, https://
www.polskieradio.pl/9/399/Artykul/755746,Zycie-z-kims-kto-moze-umrzec-kilka-razy-w-roku.

354 ZNKUL 61 (2018), nr 4 (244)



REPORTAZOWE FORMY KONKRETYZACJI LITERATURY W RADIU — TRANSPOZYCJE INTERMEDIALNE

Streszczenie

Reportaz radiowy jest dzwiekowa forma relacjonowania rzeczywistosci, literatura nie stanowi
zatem bezposredniego zrodla dla jego twércédw. Jednak w obrebie wspdlczesnych produkeji radio-
wych znajdujg si¢ reportaze realizujace swoisty transfer literackich treéci. W niniejszym artykule
okreslono je jako reportazowe konkretyzacje literatury. Tego typu praktyki sa audialnym aspektem
charakterystycznych dla wspotczesnej kultury intermedialnych transpozycji. Artykul omawia
szczegbdlowe warunki przeniesienia literatury do formuty reportazu radiowego oraz prezentuje
modelowe warianty realizacji dZwigkowych.
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Reporting forms of literature concretization on the radio

Summary

Radio documentary is a sound form of reality covering, therefore may not be considered as a direct
source for its authors. Nevertheless, within contemporary radio production, there are reportages
constituting peculiar transfer of literary content. In this article, they are labeled as reportage con-
cretization of literature. This type of practice is an audio aspect characteristic of contemporary
culture intermedia transpositions. The article discusses specific conditions of literature translation
to radio documentary formula and presents model variants of sound realizations.
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