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MALGORZATA StAWEK-CZOCHRA*

Lubelski afisz i plakat filmowy w zbiorach
Archiwum Panstwowego w Lublinie
| Muzeum Lubelskiego z okresu
miedzywojennego

ieszkancy Koziego Grodu obejrzeli pierwszy w historii miasta pokaz fil-
mowy w styczniu 1899 roku w gmachu Teatru Wielkiego przy ul. Namiest-
nikowskiej (w sali dzisiejszego Teatru im. Juliusza Osterwy przy ul. Naruto-
wicza)'. Pierwszy w Lublinie, a takze jeden z pierwszych w Kroélestwie Kon-
gresowym staty bioskop czyli kinematograf zostal uruchomiony w budynku
dawnego Teatru Zimowego (dzi$ zwanego Starym) przy ul. Jezuickiej. Odbylo
sie to w 1908 roku, a zalozycielem tego iluzjonu byt Romuald Makowski?.
W poczatkach funkcjonowania kino-teatry nie potrzebowaty reklamy.
Ruchome obrazy byly czyms tak niezwyklym, ze kazdy chcial je zobaczy¢.
Do roku 1939 w Lublinie funkcjonowato ponad 30 kin. Niektore z nich dziataly
przez kilka lat, inne przetrwaty zaledwie kilka miesiecy. Zmieniaty wlascicieli
inazwy. Aby sie utrzymac i zainteresowa¢ widownie konieczna stala si¢ reklama.
Celem niniejszego artykulu jest szczegdétowa analiza zawartosci materia-
tow wizualnych (afiszy i plakatéw) pochodzacych z okresu miedzywojen-
nego, ktére ocalaly w zbiorach Archiwum Panstwowego w Lublinie i Muzeum
Lubelskiego. Pierwsza czg$¢ artykutu dotyczy¢ bedzie pierwotnych zalozen
plakatu filmowego na ziemiach polskich. W kolejnych czesciach przedsta-
wione bedg wyniki analizy dominanty i estetyki poszczegdlnych elementéw.

" MALGORZATA SLAWEK-CzOCHRA - Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, e-mail:
malgorzataczochra@o2.pl
! M. Derecki, Sinematograf w Lublinie, czyli felieton jubileuszowy, ,Kamena” 1986, nr 26, s.15.
2 Zob.: M. Wyszkowski, Kadr. Kina w Lublinie, ,ZOOM Lubelski Informator Kulturalny”2005,
nr 3; A. Staniak, Kina w Lublinie w latach 1908-1939, ,,Folia Bibliologica” LII/LIII, 2004/2005 s. 8.
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Plakat filmowy w okresie miedzywojennym — zarys historyczny

Pierwsze krajowe, drukowane formy reklamowe powstaly w Polsce juz
w XVI-XVII wieku. Byty to tzw. listy kupieckie. Mlody polski plakat ma
z poczatku charakter gtéwnie imprezowy - informuje o targach, wystawach
sztuki i balach. Jest to zatem plakat agitacyjny, turystyczny i spoteczny.

W dwudziestoleciu miedzywojennym wsrdéd plakatéw imprezowych
nowos¢ stanowi plakat filmowy, ktéry z racji swych amerykanskich kono-
tacji nie wykazuje si¢ zbytnia pomyslowoscia, opiera sie na realistycznym
sportretowaniu gléwnych bohateréw, niekiedy na cytacie wybranych klatek.

Najstarsze zachowane druki uznane za plakaty filmowe to w zasadzie afisze
z dorysowanymi obrazami, ktére mialy zwigkszy¢ atrakcyjnos¢ przekazu®. Obok
rysunkow i karykatur z czasem pojawily si¢ réwniez w Polsce plakaty oparte
na technice fotomontazu. Do rzadkosci nalezaty plakaty filmowe, w ktorych
postugiwano si¢ $wiadomie nastrojem lub metaforg, prébowano przemyci¢
tresci niedostownie lub w zabawny sposob. Juz w 1915 roku na ulicach Polskich
miast mozna tez bylo zaobserwowa¢ plakaty zamawiane przez producentow
i rozprowadzane razem z filmami*. Plakaty takie projektowano jako druki

~uniwersalne”, bez napiséw, po to aby mozna bylo w specjalnie wydzielonym
miejscu doklei¢ lub naklei¢ informacje o miejscu i godzinie seansu. Byly to
tak zwane druki ,,czyste” lub ,,puste”, czesto pozbawione takze tytutu filmu®.
Wihasciciel kino-teatru dodrukowywal niezbedne informacje w jezyku polskim
i umieszczal plakat w gablocie.

Wedtug Szymona Bojko plakaty te ,bardzo kolorowe, §wietnie nieraz
wydrukowane, kolportowane masowo — mozna byto je znalez¢ w miejsco-
wosciach zabitych deskami, na kazdym dworcu, w kazdym urzedzie pocz-
towym. Kiczowate, banalne, ckliwe, nie schodzac z pola widzenia skiadaly
sie na koloryt ulicy, byly zmora dla wrazliwego oka™.

Artystyczny plakat filmowy rozwija si¢ jednak gtéwnie w osrodkach Iwow-
skim, krakowskim (gdzie rozpoczyna si¢ historia tzw. szkoty plakatu polskiego),
aw pozniejszym okresie rowniez warszawskim. Dodac trzeba, iz plakat filmowy
budzil przed wojna kontrowersje w swej dziedzinie. Graficzny, na najwyzszym
poziomie plakat handlowy, sygnowany najwigkszymi nazwiskami ,,nie zno-
sif” opartego na fotosach zamerykanizowanego, tandetnego stylu filmowego.
W Europie Zachodniej i w Ameryce krolowal plakat fotograficzny w stylu holly-
woodzkim promujacy przede wszystkim twarze aktoréw, scisle ilustracyjny i opi-

M. Kurpik, Polski plakat filmowy, Lublin 2010, s. 165.

D. Folga-Januszewska, Ah! Film Posters In Poland, Olszanica 2015, p.8.

Tamze, s.166.

S. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwéj do 1939 roku, Warszawa 1971, s. 104.
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sowy. Artysci w tych krajach mogli si¢ zajmowac wtasna twdrczoscig i nie wcho-
dzili w zwiazki ze sztuka uzytkowsa. Plakaty zlecano agencjom reklamowym’.

W Polsce artysci odpowiedzieli na zapotrzebowanie spoleczenstwa, ktore
po latach rozbioréw i wojennych zmagan odbudowywalo swoja panstwowosc¢.

Jan Lenica pisal: ,,Forma nowego polskiego plakatu filmowego odbiega
znacznie od komercyjnego afisza, ktoéry niewybrednymi srodkami apelowat
do tanich i niskich gustéw. Zerwata ona catkowicie ze stylem «sentymental-
nym» i «rewolwerowymy, stwarzajac od razu w pierwszych probach nowy
polski styl nowa poetyke plakatu filmowego™.

Migdzynarodowe uznanie dla polskich plakacistow sprawilo, ze Art-Deco
stal si¢ jezykiem w kregach elity artystycznej oraz szlachetng moda, oficjalng
tendencja artystyczng i oryginalnym kierunkiem projektowania. Juz w latach
20. XX w. pojawila si¢ Polska Szkota Plakatu. Ten styl historycy sztuki nazy-
waja Stylem 1925 albo Stylem II Republiki. Do czoléwki Polskich plakacistow
tego okresu nalezeli Zofia Stryjenska, Tadeusz Gronowski, Ludwik Gardowski,
Karol Stryjenski, Edmund Bartlomiejczyk, Karol Frycz, Teodor Axentowicz,
Jan Bukowski, Edmund John, Felicjan Szczesny-Kowarski, Antoni Procajto-
wicz, Edward Trojanowski, Henryk Uziembto.

Zadaniem tych wczesnych plakatéw bylo czgsto zwrdcenie uwagi na samo
kino i jego lokalizacje w przestrzeni miasta. Repertuar kina dodrukowywano
niejako na wolnej przestrzeni jesli takowa pozostata.

Tlustracja 1. Plakat reklamujacy Kino ,,Casino”. Marian Walentynowicz, 1927

Zrédlo: Muzeum Plakatu w Wilanowie

7 Konfrontace : teskoslovensky a polsky filmovy plakat, red. Rajé¢an, Pavel, Praha 2010, s. 26.
8 Polski Plakat Filmowy, red. T. Kowalski, Warszawa 1957, s. 3.
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Tlustracja 2. Plakat projektu Jerzego Hryniewieckiego, Stefana Osieckiego do filmu ,, Krélowa
Krystyna” (1934).
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Zrédlo: Muzeum plakatu w Wilanowie za culture.pl

Brakowalo tez miejsc, w ktérych mozna by bylo afisze i plakaty umieszczac.
»Jezeli atisz w Polsce nie odgrywa tej roli, co w Stanach Zjednoczonych, czy
na Zachodzie Europy, to gléwnie z powodu braku odpowiednich miejsc do
rozmieszczenia wielkich afiszow.(...) Jezeli poréwnamy Polske ze Stanami
Zjednoczonymi, to gtéwng réznice znajdziemy raczej w wielkosci miejsc
do plakatowania niz w ich iloéci. Mala powierzchnia tych miejsc w Polsce
zmusza do ograniczenia rozmiaréw afisza. Najbardziej rozpowszechnionym
rozmiarem u nas jest afisz 63 cm na 95 cm podczas, gdy w Stanach Zjed-
noczonych normalny afisz ma rozmiary 290 cm na 640 cm. W poréwnaniu
z afiszem polskim jest wiec 25 razy wigkszy! Afisz taki zwraca uwage nawet

w najbardziej ozywionych arteriach ruchu™.

Wedlug Mariusza Guzka to wlasnie ,,bajeczne kolory i sensacyjnos¢ wiel-
kich rozmiaréw plakatéw sklonily Zarzad Miasta Warszawy do wprowa-
dzenia optaty 30 rubli rocznie i ograniczenia rozmiaréw reklam do 1 m?
pod pretekstem utrudnien dla pieszych juz w 1916 roku. Na forme reklamy
ulicznej zwracala uwage réwniez milicja miejska, poniewaz czesto bloko-
wala i zastanialta ona szlaki komunikacyjne. Umieszczana byla w bardzo
nietypowych miejscach, co mogto zagraza¢ zyciu i skutkowaé wypadkiem.

° Poradnik stosowania reklamy, red. S. Zakrzewski, Warszawa 1937, s. 145.
1 M. Guzek, Kino polskie wezoraj i dzis. Co wspdlnego z wojng ma kinematograf. Kultura filmowa
na ziemiach polskich w latach 1914-1918, Bydgoszcz 2014, s. 116-117.
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Tego rodzaju ograniczenia wprowadzane w miastach tuz przed odzyska-
niem niepodleglosci mogly mie¢ wpltyw na zahamowanie rozwoju reklam
wielkopowierzchniowych na terenie Polski w okresie miedzywojennym.
Afisze i plakaty, umieszczano zatem gléwnie przed wejsciem do kina w spe-
cjalnych gablotach.

Interesujace wydaje si¢ zatem jak wygladaty afisze i plakaty kinowe w latach
1918-1939 i jakie materialy wizualne zachowaly sie w lubelskich archiwach
pomimo wojny i zmian ustrojowych po uptywie 100 lat od odzyskania przez
Polske niepodleglosci. Analizie zawartosci poddano 22 afisze i wezesne plakaty
kinowe lubelskich kino-teatréw z okresu migedzywojennego znajdujace sie
w zbiorach Muzeum Miasta Lublina i Archiwum Panstwowego w Lublinie.

Dominanta w warstwie informacyjnej

W druku reklamowym, jakim jest afisz i plakat filmowy, jednym z najwaz-
niejszych elementéw jest dominanta majaca za zadanie przyciagna¢ uwage
przechodnia, ktéry mija stup ogloszeniowy lub gablote wystawowa. W okresie
miedzywojennym uwage lublinian prébowano zwrdci¢ przede wszystkim
ciekawym tytulem, atrakcyjnoscia tresci i nazwiskami gwiazd. Stad tez w war-
stwie wizualnej afiszy kinowych dominowata typografia o charakterze gléwnie
uzytkowym - informacyjna.

Znajdujace sie¢ w poblizu ulicy Szpitalnej kino Kultura w 1919 i 1920
roku zachecalo widzéw do obejrzenia tytuléw: ,,Cyganska dusza” z Ellen
Richter, ,,Przygody Fantomasa”, ,,Z1ote bagno” (1918) wedltug gtosnej sztuki

»Jastrzab”, ,,100.000 frankdéw, czyli Tajemnicza Mufka” (1919), ,,Studenci”
(1916) z Kazimierzem Junoszg Stepowskim, Wiladystawem Grabowskim,
Lya Marg (Aleksandrg Gudowiczéwnag), Pola Negri, Rafaelg Boncza, Joze-
fem Wegrzynem i Haling Bruczéwng. Pokazano réwniez film ,,Colomba
czyli zemsta Cowbojow” (1915) oraz ,,Awanturnice”(1919) ze stynna polska
gwiazda kinematograficzng Polg Negri w roli gléwne;j.

W kinie Wiedza przy ulicy Jezuickiej 20, p6zniejszym Rialto, wyswietlano

»Rosite, $piewaczke ulicy” (1923) z Mary Pickford.

W eleganckim kinie Apollo" miedzy rokiem 1930, a 1939 lublinianie
mogli obejrze¢ miedzy innymi francuski film , Tajemnice morza czerwo-
nego” (1937) z Harrym Baurem w roli gtéwnej, ,, Tajemnice przystanku

1 Sala przy ulicy Szpitalnej 6 wyposazona byla w uchylane, migkkie fotele, kotary i, podobnie
jak ,,Corso”, posiadata balkon. Ponadto u wejscia do ,,Apollo” znajdowat si¢ migajacy neon, a w cza-
sie przerw obstuga rozpylata na widowni wode kolonska. Zaréwno ,,Corso”, jak i ,,Apollo”, mialy
w swoim repertuarze filmy ambitniejsze, jako jedyne stale reklamowaty swoje seanse w ,,Ekspresie
Lubelskim” i ,,Glosie”. M. Wyszkowski, Kadr. Kina w Lublinie, ,ZOOM Lubelski Informator Kul-
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tramwajowego”(1922) z Jadwiga Samosarska, J6zefem Wegrzynem i Junosza
Stepowskim, ,,Spowiedz uczciwej kobiety”(1927) z Pola Negri a wlasciwie
Apolonig Chatupiec i Einarem Hansonem, oraz film ,,Upadly aniot” (1928)
z Nancy Carroll i Garym Cooperem.

Do drugiego zastugujacego na miano eleganckiego kina Corso przy ulicy
Radziwiltowskiej 2 pomiedzy 1927 a 1939 rokiem zapraszano za posrednic-
twem afiszy i plakatéw na francuski film ,,Cienie Paryza” (1924) z Adolfem
Wohlbruckiem, Ruth Chatterton i Rene Ray; ,,Maly motyl” (1927) z norwe-
ska tyzwiarka Sonig Henie oraz na ekranizacj¢ ,,Dwaj me¢zowie pani Vicky”
(1937) z Lorette Young i Tyrone Power. Wiosna 1930 roku cho¢ kino bylo juz
udzwiekowione proponowato swoim widzom filmy ,,Pokéj nad Europa”(1929)
i ,Tajemnice dziewiczej puszczy” jako niemy pakiet filmowy oraz ,,Zdeptany
kwiat (czarna r6za)”(1928) z wegierska aktorka kina niemego Lya de Putti
w roli gléwne;j.

W krétko istniejgcym kinie Italia mieszczacym sie w kamienicy przy ulicy
Krakowskie Przedmiescie 48'> wyswietlano ,,Anne Karening” (1927) z Greta
Garbo i Johnem Gilbertem.

W staromiejskim kinie Rialto przy ulicy Jezuickiej 20'* mozna bylo zoba-
czy¢ polski niemy film fabularny z 1928 r. w rez. Leonarda Buczkowskiego
w nowej wersji dzwiekowej, ktéry w 1934 roku ponownie wszed! na ekrany
z okazji 20 rocznicy wymarszu Pierwszej Kompanii Kadrowej Legionow
Polskich. Od 30 maja do 4 czerwca 1939 roku proponowano filmy z francuska
aktorkg Danielle Yvonne Marie Antoinette Darrieux znang z takich obrazéw
jak ,, Kocham wszystkie kobiety” (1933) gdzie pojawila si¢ u boku Jana Kie-
pury z 1933, ,La Crise est finie” (1934), ,Mademoiselle Mozart” (1935) czy

»Mayerlingu” (1936). Aktorka ta stala si¢ szybko wzorem do nasladowania
dla przedwojennych nastolatek. Wiosng 1939 roku wyswietlano tez polska
komedie ,,Bedzie Lepiej” (1936) ze Szczepiem (Kazimierz Wajda) i Tonkiem
(Henryk Vogelfanger) w rolach gtéwnych. Kino Rialto wyswietlalo tez filmy
ukazujace kulture zydowska np. ,,Dybuk” (1937) na podstawie dramatu Szy-
mona An-skiego. Byt to pierwszy w Polsce pelnometrazowy film nagrany
catkowicie w jezyku jidysz. Do dzi$§ uznawany jest za najwybitniejszy film
zydowski wyprodukowany w Polsce. Co ciekawe, afisz reklamujacy projekcje
sformulowany zostal w jezyku polskim, co moze wskazywac na zaintereso-
wanie polskiej widowni kinematografig zydowska.

turalny”2005, nr 3 (brak numeracji stron); M. Wyszkowski, Kadr. Kina w Lublinie cz. II, ,ZOOM
Lubelski Informator Kulturalny” 2005, nr 5.

12 Przy ul. Krakowskie Przedmiescie 48 jako pierwsze miescilo si¢ kino-teatr Louvre, a nastepnie
Switez, Czary, Wir, Italia i Stylowy. Tamze.

3 Pod tym adresem od 1908 roku funkcjonowalo wiele kin: Theatre Optique Parisien, Bioskop
Lubelski, Panteon, Nowa Gwiazda, Wiedza, Adria, Rialto. Tamze.
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Chetnie podkreslano wybitno$¢ samego dzieta filmowego okreslajac go na
afiszu lub plakacie jako arcydzielo, wielki i pigkny o niebywalym napieciu film
Swiata, epopeja mitosci i obowigzku, arcyfilm z Zycia rosyjskiego, rewolucyjny
film produkcji francuskiej, nowy, wielki sukces kinomatografii francuskiej, itp.
Akcentowano przy tym kraj pochodzenia lub nowum np. uroczysta premiera
pierwszego kina dzwigkowego monumentalnym arcyfilmem najnowszej sztuki
kinematograficznej ,Upadly aniot”.

Lublinianie chodzili zatem do kina na konkretne tytuly lub zobaczy¢ na
ekranie gwiazdy, ktérych wielko$¢ rowniez akcentowano za pomoca epitetow:
urocza....., stynna polska gwiazda kinematograficzna..., krolowa ekranu pol-
skiego..., najwybitniejsze sily sceny i ekranu polskiego..., gwiazda baletu i ekranu..,
boska.. i pigkny..., dawno nie widziana..., ulubienica wszystkich.., dwdch prze-
mitych batiaréw..., przy luksusowym wspétudziale..., itp.

Z rzadka jako zacheta do odwiedzenia kina pojawialy sie¢ na afiszach
i plakatach nazwiska rezyserow. Takie wyjatki w materiale badawczym stano-
wili: Edmund Goulding (rez. ,Anna Karenina”), James Jung (rez ,,Zdeptany
kwiat”) i Ernest Lubicz (rez.,,Rosita, §piewaczka ulicy”). Tu takze podkreslona
zostala ich znakomita realizacja.

Czestsza praktyka jest natomiast wypunktowanie na druku poszczegélnych
aktow filmu jako zacheta do blizszego zapoznania sie z zawilg fabulg. Przy-
kladem takiego dzialania moze by¢ tres¢ afisza kina Kultura reklamujacego
film p.t. ,100.000 frankéw, czyli Tajemnicza Mufka”. Zachwala on przygody
stynnego amerykanskiego detektywa Joe Deebsa jako nadzwyczaj ciekawy
dramat detektywny w 5 aktach, przytaczajac tre$¢ obrazu:

Akt I. Kradziez tysigca frankow w banku Handlowym

I1. Znikte klucze kasy

I11. Sladowanie za Feresstem w Danji

Akt IV. Licytacja w lombardzie na mufke w ktorej te 1000 f. byly zaszyte...

V. Samotnos¢ czyni cztowieka rozmownym...

Podstuchanie Alarm..."

Analizujac poszczegdlne tytulty mozna stwierdzi¢, ze w latach 1919-1939
na ekranach lubelskich kin krélowaty dramaty w réznych odmianach od
detektywistycznych po erotyczne. Filmy dla dorostych oznaczano na pla-
katach informacja Dla dzieci wstep wzbroniony lub Dzieciom wzbronione.
Mozna tez bylo zobaczy¢ filmy wojenne oraz komedie. Nie brakowato filmow
amerykanskich, francuskich i rosyjskich.

Na drukach umieszczano takze informacje o nadprogramie, ktory sta-
nowil dodatkowg zachete dla widzéw do wyjscia z domoéw. Pokazy filmowe
uzupelniane byly najczesciej aktualnosciami z kraju i $wiata tzw. P.A.T,

4 Pisownia oryginalna
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czyli kronikami Polskiej Agencji Teleinformatycznej'*, wystepami lokalnych
artystow, dzieciecych trio a nawet kreskéwkami'®. W niektdrych, eleganckich
kino-teatrach projekcjom filméw towarzyszyly rewie. W Corso po filmie
mozna bylo zobaczy¢ np.: zespol artystow warszawskich scen rewiowych,
a wsrod nich Basi¢ Halmirskg i Zdzistawa Kochanskiego, balet ,,Black and
White”, czy Messaliniego reklamowanego jako zagadke XX wieku. W Lubli-
nie goscily takie stawy scen polskich jak Hanka Ordonéwna czy Eugeniusz
Bodo, na ktorych wystepy zapraszal kino-teatr Apollo.

Ilustracja 3. Rewia w Apollo

m - JEK W WA R

PRZED WIAZOEM ZAGRANICE |
TILKD JEOEN FAZ WTSTAPI
INAAOMITA ARTYETRA

7Zrédlo: Archiwum Panistwowe w Lublinie

Na afiszach i plakatach podawano godziny rozpoczecia kolejnych sean-
séw lub pierwszego i ostatniego z kilku. W latach dwudziestych wigkszos¢
lubelskich kin oferowata mieszkanicom Lublina do trzech seanséw dziennie
poniewaz popularne po 1908 roku filmy kilkuminutowe zastapity produkcje
pelnometrazowe. Kino-teatr Corso otwierano o godzinie 15.30 a zamykano
023.00. Apollo od 16.00 do 23.00. Kino Wiedza rozpoczynalo swoja dziatal-
nos¢ zazwyczaj o godzinie 13.00 i bylo zamykane o 21;30 lub 23.00 w sobote

> Instytucja ta ,utworzona dla obstugi prasy przy Prezydium Rady Ministréw”, podporzad-
kowana mu 5 grudnia 1918 roku, zastapi¢ miata wszystkie dzialajace podczas wojny polskie stuzby
informacyjno-prasowe. Jej podstawowym zadaniem bylo ,informowa¢ spoleczenstwo polskie
o wszelkich przejawach zycia politycznego, spolecznego, kulturalnego i gospodarczego zaréwno w
kraju, jak i zagranicy, oraz dostarcza¢ zagranicy wiarygodnych wiadomosci o catoksztalcie spraw
polskich”. Obecnie Polska Agencja Prasowa PAP. https://dzieje.pl/aktualnosci/95-lat-temu-pows-
tala-polska-agencja-telegraficzna-jej-spadkobierczynia-jest-pap (15.09.2018)

© W lubelskich kinach organizowano takze wiece polityczne, pokazy gimnastyczne a nawet
turnieje zapasnicze i walki bokserskie. M. Denys, Lublin miedzy wojnami. Opowies¢ o zyciu miasta
1918-1939, £.6d7 2010, 5.80-82.
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0d 11.00 do 16 a w niedziele od 11.00 do 21.00. Wiele kin organizowatlo seanse
zwane popoludniowkami. Najczesciej odbywaly sie one o godzinie 15 lub 16
i trwaly okoto dwdch godzin. Wyswietlano (po cenach obnizonych) filmy,
ktore wlasnie schodzily z ekranu lub powtarzano nieco zapomniane juz
obrazy. Takie seanse organizowaty kina Corso, Colosseum i Wir (ilustracja
8. ,Tajemnica przystanku tramwajowego”). Jeden z afiszy znajdujacych sie
w materiale badawczym zaprasza lublinian na poranki filmowe do kina Rialto.
Reklamowany seans rozpoczynat si¢ o godzinie 12 w potudnie.

Wszystkie afisze i wezesne plakaty filmowe zawieraja nazwe kino-teatru,
w wigkszosci przypadkéw podaja réwniez jego adres.

Niektore druki zawierajg tez ceny biletéw. W eleganckich kinach byty
one $rednio o potowe wyzsze niz w pozostalych kinach. Corso w 1930
roku sprzedawalo bilety na nowe filmy w cenie 1,20 zl, 1,50 z1, 1,80 z1i 2 zt.
Apollo oferowalo bilety po nieco wyzszej cenie - 1,50 zi, 2 z1, 2,50 z1, 3 z1".
W tym samym czasie mozna bylo naby¢ bilet do kina Wiedza w cenie 40
i 70 gr. Podobnie ksztaltowaly si¢ ceny filmow opatrzonych i odswiezonych
w Corso (ilustracja 7. ,Pokoéj nad Europg” i ,,Tajemnice dziewiczej puszczy”).
Informowano takze widzéw o godzinach pracy kasy. Najczesciej lubelskie
kasy kinowe zamykano o godzinie 22.00.

Na premierowych pokazach nie honorowano biletéw ulgowych, abona-
mentow oraz popularnych passeo (darmowych wejsciéwek), co wyraznie
zaznaczano na afiszach i plakatach. W okresie letniego przestoju od konca
maja oferowano tanie bilety, by zacheci¢ lublinian do wizyty w kino-teatrach
(ilustracja 7. ,,Zdeptany kwiat”). Niemym seansom i przedstawieniom czgsto
towarzyszyla muzyka kwartetowa lub cala orkiestra (ilustracja 9. ,Anna
Karenina”), co réwniez zaznaczano na afiszu lub plakacie.

Estetyka warstwy wizualnej

W warstwie wizualnej dominuje liternictwo i typografia. Wigkszos$¢ elementow
ma swoje stale miejsce na afiszu i plakacie. Nazwa kino-teatru i jego adres poda-
wane s u gory druku. Nieco nizej znajduje si¢ tytut obrazu. Ponizej podawana
jest obsada lub kolejne akty. Stopka zawiera informacje o nadprogramie, cenie
biletow, godzinie funkcjonowania kasy oraz nazwe drukarni, w ktérej afisz lub
plakat wykonano.

W prawie wszystkich analizowanych drukach najwiekszym a zatem najbar-
dziej wyrdzniajagcym sie elementem jest tytul. Stosowano w wiekszosci czcionki

17" A. Staniak, Kina w Lublinie w latach 1908-1939, ,,Folia Bibliologica” LII/LIIIL, 2004/2005 s. 10.
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proste, bez tzw. szeryféw. Byl to najwiekszy element druku, pisany zazwyczaj
wielkimi literami z zastosowaniem wytluszczenia.

W afiszach wielu éwczesnych kin np. kina Kultura na jednym druku stoso-
wano do pigciu roznych krojow pisma i wiele réznych wielkosci czcionki i liter.
Afisz stawal sie w ten sposob ciekawszy wizualnie, ale réwniez mniej czytelny.

Niewiele zmienia si¢ wyglad afiszu, a nawet sposéb stosowania krojow
czcionki. Afisz opracowany przez kino Apollo wyglada zupelnie jak afisz kina
Corso z tego samego okresu.

Ilustracja 4. Afisz kinowy kina Apollo.
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Zrédlo: Muzeum Historii Miasta Lublina (oddzial Muzeum Lubelskiego)

Iustracja 5. Afisze kina Corso.

KING €OBSC D 000 07 KIND LORSO™

PIRYI BILY

7Zrédlo: Muzeum Historii Miasta Lublina

Nieco inne pod wzgledem stylistyki sa afisze kina Rialto, ktdre nie byto tak
eleganckie jak kina Apollo i Corso. Cho¢ uklad tekstu pozostaje bez zmian to
grubsza czcionka i linie graniczne sprawiaja, ze druk wydaje sie ciezszy.
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Iustracja 6. Afisze filmowe kina Rialto
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7Zrédlo: Muzeum Historii Miasta Lublina

Wiele z tych drukéw posiada prosta, ale wcigz wyrazng ornamentyke.
Najczegsciej stosowanym ozdobnikiem jest ramka. Do lat 30. XX w. wyraz-
nie dominujg w niej liniowe lub roslinne zdobienia. W kolejnych latach ich
miejsce zajmuja geometryczne wzory — tréjwymiarowe kubiki, kota i prosto-
katy. Druki te cho¢ ulotne dobrze oddaja odejscie od estetyki neorealizmu
w kierunku tych samych przeobrazen, jakie zrewolucjonizowaly pare lat
wczesniej malarstwo i inne dziedziny sztuki francuskiej, niemieckiej, wto-
skiej i rosyjskiej.

Czes¢ ze zgromadzonych w archiwum plakatow z lat 30. XX w. niesmiato
nasladuje rozwijajace si¢ w gtéwnych osrodkach trendy wyznaczane przez
takie osobowosci jak m.in. Jan Tschichold, Henryk Berlewi, Wtadystaw
Strzeminski idgce w kierunku ograniczenia ornamentyki na rzecz nowej
uwolnionej od linearnosci typografii. Przykladem moga by¢ afisze i plakaty
kin Corso i Wir, w ktérych pojawiajg sie napisy idace po skosach lub w pionie.

ZYozone z wielu réznych krojow pisma afisze stopniowo si¢ uspokajajg
yjednolicajac czcionke i rezygnujac z pisma szeryfowego, staja sie czystsze
i czytelniejsze. W tym samym czasie pojawiaja sie tez pierwsze roéznicujace
rozwigzania graficzne nazw kino-teatréow, ktore dzi§ nazywamy logo. Dotyczy
to dwoch najbardziej eleganckich lubelskich kin Corso i Apollo. Nazwe kino-
-teatru Corso przetamano w potowie pochylajac litery do $rodka, tak jakby
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chciano wpisac ja w ksztalt litery A. Nazwe kino-teatru Apollo zamknieto
w geometrycznym ksztalcie przypominajacym cukierka.

Tlustracja 7. Plakat kino-teatru Corso z 1930 roku.

Zrédto: Archiwum Panstwowe w Lublinie

Wiekszo$¢ to czarne wydruki na bialym lub kolorowym papierze, ale sa
tez wyjatki. Akcent kolorystyczny w postaci zielonej ramki z geometrycznymi
ornamentami umieszczono na przyktad na czarno bialym plakacie kina WIR.

Jednym z najciekawszych zachowanych wczesnych plakatéw filmowych jest
druk dotyczacy ,Tancerki bogow” (1927). Zamiast wypunktowania kolejnych
aktéw wkomponowano w niego 13 stopklatek z filmu, ktére staly si¢ w naturalny
sposob dominantg. Wmontowane w plakat klatki stanowig ciekawg mieszanine
miejsc, czasu i bohateréw charakterystyczng dla poczynan Awangardy. Zaska-
kujg widza i sktaniajg do glebszej analizy obrazu oraz podsuwaja skojarzenia.
W centralnym punkcie plakatu umieszczono portret aktorki oraz rysunek tan-
cerki z kwiatem lotosu w dloni akcentujac wschodni charakter przekazu, oraz
samg gwiazde Gilde Gray (Marja czy tez Marianna Michalska), ktéra zdobyta
stawe w Stanach Zjednoczonych dzigki popularyzacji taica zwanego ,,shimmy”.

Zauwazy¢ nalezy rowniez, ze ranga wydarzenia, ktéra zazwyczaj miata wptyw
na ceny biletéw nie miata wiekszego wplywu na wyglad afiszy, czy tez plakatow.
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Ilustracja 8. Plakaty kino-teatru Apollo z 1930 roku.
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7Zrédlo: Archiwum Panistwowe w Lublinie

Pierwszy z powyzszych zapowiada projekcje filmu schodzacego z ekranu,
a drugi premiere pierwszego w Lublinie filmu dzwigkowego'®. Afisze powsta-
waly na miejscu w Lublinie w drukarni ,,Praca” majacej siedzibe przy ulicy
Kroélewskiej 3 lub w pobliskiej Bialej Podlaskiej przy ulicy Janowskiej 5, gdzie
urzedowal drukarz M. Frysztyka. Sg przykladem artystycznego rzemiosta
irdéznig si¢ bardzo od tych powstajacych na Zachodzie Europy i w wiodacych
osrodkach Polskiej Szkoly Plakatu.

Tustracja 9. Plakaty kin przy Krakowskim Przedmiesciu 48.
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18 Zauwazy¢ nalezy, ze lublinianie nie czekali na kino dzwigkowe dlugo, bo projekcja filmu
»Upadly aniot” w rez. Richarda Wallace Frank’a odbyta si¢ 21 lutego 1930 roku, a §wiatowa premiera
pierwszego filmu dzwigkowego ,,Spiewak z jazzbandu” miata miejsce 6 pazdziernika 1927 roku.
J. Plazewski, Historia filmu, Wroclaw, Warszawa, Krakéw 1995, 5.75.
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Tustracja 10. Zachodnie odpowiedniki plakatéw.
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Zrédto: baza filmweb.pl

W podobnej oszczednej stylistyce utrzymuja sie takze plakaty z ul. Jezuickiej
20, gdzie od 1908 roku funkcjonowalto wiele kin: Theatre Optique Parisien,
Bioskop Lubelski, Panteon, Nowa Gwiazda, Wiedza, Adria, Rialto.

Tustracja 11. Plakaty do filmu ,,Rosita $§piewaczka ulicy” z Mary Pickford (1923)

Zrédlo: Archiwum Panistwowe w Lublinie, baza Filmweb.pl

Pod wzgledem rozmiardw afisze i wezesne plakaty lubelskich kin z lat 1919-
1939 nie odbiegaja zasadniczo od rozmiaréw wspomnianych w poradniku sto-
sowania reklamy polskiego zeglarza, dziennikarza i przedsigbiorcy Stanistawa
Zakrzewskiego z 1937 roku. W materiatach udostepnionych przez Muzeum
Historii Miasta Lublin pochodzacych z lat 1937- 1939 najwiekszy z afiszy ma
rozmiary standardowe 63 x 95 cm, a najmniejszy 95 x 24,5 cm. Rozmiar ten
ulatwial umieszczenie w gablocie lub na stupie wielu réznych drukéw w tym
samym czasie bez koniecznosci uiszczania dodatkowych optat.
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Podsumowanie i wnioski

Zaprezentowane rozwazania dotyczace lubelskich afiszy i plakatéw kinowych
zachowanych w zbiorach Muzeum Historii Miasta Lublin (oddzial Muzeum
Lubelskiego) i Archiwum Panstwowego w Lublinie mialy za gléwny cel szcze-
golowa analize zawarto$ci pod katem dominanty i estetyki poszczegdlnych
elementéw. Niewatpliwe przeprowadzone interpretacje odtworzyly pewien
fragment wiedzy o charakterze faktograficznym, ktéry moze by¢ przyczynkiem
do dalszych badan w obszernym temacie budowy i funkcjonowania plakatéw
tilmowych w przestrzeni publicznej. Przeprowadzone analizy materialow
wizualnych pozwalajg na sformulowanie kilku wnioskdow.

Po pierwsze jedynie kina w duzych miastach mogly sobie pozwoli¢ na zamé-
wienie projektu u grafika i wydruk w duzym nakladzie wielkoformatowym,
litograficznego i barwnego plakatu, bedacego nadal obiektem ,,sztuki komercyj-
nej”. Wtasciciele lubelskich kin zamawiali w lokalnych drukarniach niewielkie
ilosci afiszy literniczych w matych formatach, prezentujacych tygodniowy lub
kilkudniowy repertuar. Niejednokrotnie taczyly one informacje o pokazach
kinowych z anonsami o wystepach trup aktorskich lub koncertach. Stosowano
przesadnie pozytywnie warto$ciujaca leksyke, starajac si¢ zainteresowaé widza
tytulem, nazwiskami gwiazd, nowinkami technicznymi. Wedtug dzisiejszych
standardéw sa zbytnio przepetnione tekstem - dzialajg gléwnie stowem a nie
obrazem.

Po drugie, cho¢ do opracowywania plakatéw reklamowych lubelscy przed-
siebiorcy, angazowali nieraz miejscowych artystéw takich jak Edward Hartwig
czy Aleksandra Wachniewska, to wlasciciele kin korzystali gtéwnie z gotowych
klisz estetycznych. Cho¢ klisze te sg raczej proste, to dobrze oddajg zmiany
zachodzgce w estetyce epoki. Zdradzajg zainteresowanie rzemieslnikow pla-
katem typograficznym, stylem Art. Deco.

Po trzecie przed druga wojna $wiatowa afisze i plakaty filmowe byty, jak
wszystkie druki ulotne, obiektem ,jednorazowego uzytku”, stad zapewne ich
charakterystyczna forma. Pozostato ich juz stosunkowo mato, wigc s3 cenne
jako dokumenty epoki §wiadczace o historii i zyciu spolecznym Lublina.

Po czwarte, lubelskie plakaty podobnie jak plakaty z gléwnych osrodkow
najczesciej zawieraly nazwy i adresy dwczesnych kino-teatrow utrwalajac
w pamieci widzow ich polozenie w obrebie miasta.

Po piate wigkszo$¢ afiszy i plakatéw to czarne wydruki na bialym lub kolo-
rowym papierze, ktére mogly z tatwoscia stanowi¢ uzupelnienie tzw. plakatéw

»uniwersalnych”.

Po szoste rzadko pojawialy sig¢ plakaty, ktorych stylistyka nawigzywala do

zachodnich rozwigzan opartych na fotomontazu i kardach z filmu.
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Materiat zrodtowy:

Afisze i plakaty lubelskich kino-teatréw przekazane przez Muzeum Historii Miasta Lublina (oddziat
Muzeum Lubelskiego) i Archiwum Panstwowe w Lublinie.

Streszczenie

Lublinianie pierwsze ruchome obrazy obejrzeli w 1899 roku, a wigc juz cztery lata po pokazie braci
Lumiere. Stale kino otwarte zostalo w 1908 roku i od tego momentu kina zajety nalezne im miejsce
w panoramie i zyciu spolecznym Lublina. O ich repertuarze i sposobie funkcjonowania w okresie
miedzywojennym $wiadczg dzi§ miedzy innymi materialy wizualne: afisze i plakaty filmowe.
W pierwszej czeéci zarysowane zostaly poczatki rozwoju plakatu filmowego w Polsce. W kolejnych
czesciach analizie poddane zostaly materialy wizualne - plakaty kinowe. Byly one mniejsze niz
na Zachodzie, poniewaz umieszczano je gléwnie przed wejsciem do kina w specjalnych gablotach.
W plakatach, ktére byty drukowane na miejscu do lat 40. XX wieku w warstwie wizualnej zdecy-
dowanie géruje liternictwo, czesto uzupelniane prosta, ale wcigz wyrazng ornamentyka. Czeéé
nie$miato nasladuje rozwijajace sie¢ w gtéwnych osrodkach lwowskim, krakowskim i warszawskim
trendy wyznaczane przez takie osobowosci jak m.in. Jan Tschichold, Henryk Berlewi, Wiadystaw
Strzeminski. Sg cenne jako dokumenty, §wiadczace o historii i Zyciu spolecznym Lublina. W arty-
kule wykorzystano analiz¢ krytyczng zrédel oraz analize zawartosci. Uzyskane wyniki analiz
szczegbtowych majg charakter faktograficzny i sa przyczynkiem do dalszych badan w obszernym
temacie ksztaltowania sie kultury filmowej i kinowej w Polsce w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Stowa kluczowe: Lublin, okres miedzywojenny, kino, repertuar, afisz filmowy, plakat filmowy.
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Lublin film visuals in the collection of The State Archive in Lublin and The
Lublin Museum from the interwar period

Summary

Citizens of Lublin watched the first movies in 1899, that is only four years after the Lumiere brothers’
first paid public screening in Paris. The first cinema was opened in 1908 and from that moment
cinemas have been important in the panorama and the social life of Lublin. Currently, only archi-
val media materials, like film posters, present their repertoire and the ways of functioning in the
interwar period. The first part of the article gives general summary of film posters development
in Poland. In the next sections of the article, visual materials (cinema posters) are analyzed. They
were smaller than in the West, because they were placed in special display cases, usually next to
the entry to the cinema. In the posters which were printed in Lublin until the 1940s the lettering,
often supplemented with simple but still distinct ornamentation, is dominant in the visual layer.
Some posters timidly imitate new trends in the arts developing in the main centres (Lvov, Cracow
and Warsaw), set by such personalities as: Jan Tschichold, Henryk Berlewi, Wladystaw Strzeminski.
These posters are valuable as documents, attesting to history and the social life of Lublin. The
means of a critical analysis of sources and an analysis of the content are c in the article. The results
of the detailed analyses have a factual character and represent a contribution to further research
on the extensive subject of film and cinema culture development in Poland in the interwar period.

Keywords: Lublin, interwar period, cinema, repertoire, cinema announcement, film poster.
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