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NATASZA ZIOLKOWSKA-KURCZUK™

Fotografia w filmie ,Powiekszenie”
Michelangelo Antonioniego

I\/\ ichelangelo Antonioni, pytany o przekaz swoich filmow, zwykt powtarzac,
ze on tylko tworzy filmy, a to krytycy je interpretuja. Jego film z 1966 roku
»Powiegkszenie” jest w istocie jednym z najbardziej znanych dziet rezysera i do tej
pory wzbudza interpretacyjne kontrowersje. Okazuje si¢ bowiem, Ze oto obraz
sprzed ponad po6t wieku pozostaje nadal interesujacy, mimo, ze postuguje sie
prostg historig, malo wyraznym bohaterem i nie wyjasniong intryga. Wtasnie
te cechy stanowia o jego uniwersalnosci, a takze estetycznej $wiezosci. Nie
razg w tym filmie ani dialogi, ani postacie, ani fabula, ani przestrzen, w ktorej
rozgrywa sie akcja.

Dla autorki pracy najbardziej istotny w ,,Powiekszeniu” jest autotematyzm.
Film podejmuje problem samego medium, odnoszac si¢ przede wszystkim do
fotogratfii, ale rowniez do malarstwa, czy posrednio do literatury. Dzi$, mimo
ery przekazu cyfrowego, rozwazania dotyczace natury analogowych zdje¢, nadal
pozostaja aktualne. Jednak refleksje Antonioniego s3 o wiele glebsze, a rezyser
podejmuje probe rozwazenia problemu ludzkiej kondycji i bycia czlowieka
w $wiecie. Okazuje si¢ bowiem, ze ten mistrz wloskiego kina, zwany laickim
moralista, mimo dosy¢ ograniczonego dorobku, mimo, ze bywaly lata, kiedy
jako tworca milczal, zostawil po sobie dzieta komentujace wcigz aktualne
egzystencjalne dylematy. Od poczatku swojej kariery rezyser badat tez mozli-
wosci samego medium filmowego. Jednak najwigksze znaczenie dla rozwoju
sztuki filmowej miato kwestionowanie konwencji filmowej i zasad dramaturgii.
Nagle okazalo sie, ze ani krwiste postacie, ani wartka akcja, czy jednoznaczne
zakonczenie nie konstytuuja dziela filmowego, Ze w filmie mozna postugiwac
sie ich zaprzeczeniem i dzigki temu powiedzie¢ o wiele wigcej.
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Filmy Antonioniego staja si¢ zatem wspolczesnymi przypowiesciami. Opo-
wiadajac z pozoru banalng historig, opisujac codziennos¢ bohatera, Antonioni
porusza problemy ostateczne. Z pewnoscig zastuga tu mistrzéw, z ktérymi
wspolpracowat na poczatku swej drogi tworczej. Wspottworzyt przeciez sce-
nariusze do filméw Roberta Rosselliniego, Giuseppe de Santisa i Federico
Felliniego. Byl asystentem francuskiego rezysera Marcela Carne przy glosnym
tilmie ,Wieczorni goscie”, a debiutowal w 1943 roku dokumentem filmowym
»Ludzie znad Padu”. Swéj styl zaprezentowat w filmie ,,Krzyk” z 1957 roku.

Dopiero jednak ,,Przygoda” zrealizowana w 1960 roku sprawita, ze Anto-
nioni zostal szeroko zauwazony. Filmu nie potrafila zaakceptowa¢ publicznos¢
i data temu jednoznacznie negatywny wyraz podczas Festiwalu w Cannes, gdzie
jednak obraz zostal nagrodzony przez jury i nominowany do Zlotej Palmy.' To
jeden z tych przypadkdw, kiedy opinie widzéw i krytykéw poszty w diametral-
nie réznych kierunkach. Widzom trudno bylo zrozumie¢ fabute. Oto gtéwna
bohaterka znika nagle podczas towarzyskiej wyprawy na wyspe i nie odnajduje
si¢ w finale filmu, co wigcej, cala historia w ogéle nie zostaje wyjasniona. Relacje
réznych postaci tworza niewyrazny, wieloznaczny obraz bohaterki i w sumie
widz niczego konkretnego si¢ o niej nie dowiaduje. Po raz pierwszy w swojej
tworczosci Antonioni stawia pytanie o granice ludzkiego poznania, a takze
o to na ile da si¢ w ogdle pozna¢ czlowieka. Manifestuje w swoich pdzniejszych
dzietach, ze niezmiennym elementem $wiata jest moralno$¢, dla ktorej najwigk-
sze zagrozenie stanowi uczuciowa utomnos¢, brak zwigzkéw miedzyludzkich
i samotno$¢. Podejmuje tez temat wyobcowania w tlumie, rozpaczy istnienia
w $wiecie bez milosci i bez Boga. Nie ttumaczy, rzeczywistosci, ale ja pokazuje.
Jego kamera $ledzi i rejestruje fragmenty $wiata i ludzkich loséw. Rezyser
pozbawia jg funkcji narratora, ktérego w jego filmach trudno jednoznacznie
okresli¢. By¢ moze jest nim sam Antonioni. Widz, podobnie, jak bohater, nie
zna calej filmowej rzeczywistosci, a sposéb prowadzenia narracji pozostawia
go z tajemnicy. Dzielo staje si¢ zatem metaforg ludzkiej egzystencji, sktadajac
sie z przypadkowych zdarzen i trywialnych gestéw. Filmy Antonioniego kwe-
stionujg przyczynowo-skutkowa dramaturgie zdarzen i odwolujac si¢ do nowej
dramaturgii, jak réwniez do francuskiej antypowiesci, tworzg swego rodzaju
otwartg forme. Podobne problemy pojawiaja sie w filmie ,,Powiekszenie”. Tu
jednak rezyser poszerza swoje refleksje o autotematyzm, zastanawiajac si¢ nad
naturg samego przekazu: filmu i fotografii, czy malarstwa.

W ,,Powigkszeniu” pozornie dominuje fabularna intryga kryminalna. Anto-
nioni iluzorycznie podejmuje probe nakreslenia story i budowania narracji. Film
opowiada o zbrodni, o ktdrej nie wiadomo, czy si¢ naprawde wydarzyta, czy jest

! Por. Ksigzek-Konicka H., Michelangelo Antonioni, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1970.
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tylko ztudzeniem, czy tez swoistg gra, ktdra ktos prowadzi z gtéwnym bohate-
rem - fotografem Thomasem, a takze z widzem. Porusza si¢ on w sztucznym,
falszywym $wiecie reklamy i mody, ktory jawi si¢ jako kultura kliszy, gdzie

wszystko wydaje si¢ by¢ fikcja i gra. Bohater to cyniczny i zarozumialy miody
czlowiek, dla ktdrego aparat fotograficzny z jednej strony jest narzedziem pozna-
nia, a z drugiej kreacji §wiata. Nawet, kiedy realizuje fotoreportaz w noclegowni

dla bezdomnych mezczyzn postuguje si¢ fikcja, przebierajac sie za jednego

z nich. Realizuje te zdjecia na czarno-bialej kliszy, chcac nada¢ im wigkszej

autentycznosci. Kolor uczynilby je zbyt banalnymi i niebezpiecznie zblizyt do

wykreowanego $wiata mody i reklamy (co ciekawe wspdlczesnie fotografowie

mody réwniez stosuja te formule, tamigc w ten sposéb z kolei konwencje zdje¢

modowych). Prébe te podejmuje jednak gtéwnie z powoddw czysto estetycznych.
W przygotowywanym wiasnie autorskim albumie fotograficznym czarno-biale

zdjecia bezdomnych, robotnikéw, a takze zdegradowane spotecznie postacie

z zapuszczonych dzielnic Londynu, chce zestawic z ujeciami parku pozostajacego

w bezruchu. W rozmowie ze znajomym, Ronem, méwi o tych obrazach, a zara-
zem o swoim stosunku do pracy. Cytat podaje za $ciezky dzwigkowsa z filmu,
poniewaz rozni si¢ on nieco od dialogu zapisanego w scenariuszu:

,THOMAS: (...) Bardzo spokojne, wrecz nieruchome. Reszta jest brutalna, wiec to dobry finat.
RON: Bedzie bardziej prawdziwie.
THOMAS: WyjezdZzam z Londynu.
RON: Dlaczego?
THOMAS: Juz mnie nie kreci. (...) Mam dos¢ tych cholernych dziwek. Chciatbym miec
kupe forsy. Wtedy bytbym wolny.
RON: Wolny jak? Jak on?"?

Kamera pokazuje teraz zdjecie pijanego biedaka, co ciekawe w jego roli
wystepuje Julio Cortazar, autor opowiadania ,,Babie lato”, ktére stanowilo dla
Antonioniego inspiracje¢ do napisania scenariusza filmu ,,Powiekszenie”. W tym
réwniez przejawia si¢ autotematyzm i to nie tylko dlatego, ze znany argentyn-
ski pisarz mieszkajacy w Paryzu pojawia sie¢ w charakterze aktora, ale przede
wszystkim dlatego, Ze jego opowiadanie traktuje o fotografii, a sam Cortazar
réwniez si¢ nig paral. To rodzaj swoistej intertekstualnej gry, ktéra prowadzi
Antonioni.

Swiat wykreowany przez Thomasa, gléwnego bohatera ,,Powiekszenia”, pod-
czas realizacji sesji zdje¢ mody, staje sie plastikowym, tandetnym falsyfikatem,
a fotografowi chodzi o to, zeby modelki przypominaly manekiny. To zatarcie

2 M. Antonioni, Powigkszenie, film, prod. Carlo Ponti, dystr. MGM, 1966., gohttps://www.cda.
pl/video/196190ec [dostep: 18.05.2017].
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granicy miedzy kobietg-modelka, a kukta wida¢ réwniez w ujeciach, gdzie bohater
przyglada si¢ wystawie ekskluzywnego butiku z moda kobiecg. W trakcie sesji
zdjeciowej postuguje sie taflami pleksiglasu, zafalszowuje przestrzen, stosujac
odbicia. Dominuje w tych sztucznie wykreowanych fotografiach estetyka kiczu.
Stanowi¢ to moze odniesienie do relacji bohatera z innymi ludZmi, w ktorych nie
ma nic prawdziwego, a zachowania erotyczne stajg si¢ jedynym instrumentem
tizycznego zblizenia. Pozbawione zostaly one jednak zupetnie emocjonalnego
zaangazowania. Dla Thomasa wykonywanie zdje¢ i ogladanie pozujacych
modelek, to zmystowy, niemal seksualny akt. Antonioni podkresla to w filmie
co najmniej dwa razy. Erotyczng gra jest scena z udzialem Veruschki, ktdra
w filmie gra samg siebie, czyli pierwsza niemiecka top modelke. Jak stusznie
zauwazyl Glenn O’Brien, to ,,czysty umyslowy seks™ w najbardziej zmyslowej
scenie sesji zdjeciowej w historii kina. Obraz filmowy montowany jest za pomoca
stopklatki, tak, jakby na utamek sekundy stawat si¢ klatkg w aparacie Thomasa.
W akcie pozowania bohaterowie niemal si¢ nie dotykaja, ale fotograf méwi:

,THOMAS: Pokaz mi to. Pokaz wszystko™

Nastepnie siada na Veruschce i lekko caluje ja w szyje, a kiedy udaje mu si¢
uzyska¢ odpowiednig poze, krzyczy:

,THOMAS: Teraz! Tak! Tak! Tak!">

W konicu pada usatysfakcjonowany i zmeczony na kanape, a modelka nadal
wije si¢ na podlodze nadmiernie rozbudzona erotycznie. Warto zwrdci¢ uwage
na strdj Veruschki, ktdra jest ubrana, i rozebrana zarazem. Suknia i zakrywa,
i odkrywa jej cialo, nie ukazujac jednoczes$nie najwazniejszych atrybutéw
kobiecosci. Niedopowiedzenie dziala tu o wiele silnej. Antonioni dat tutaj pokaz
swoich umiejetnoséci budowania napigcia dramaturgicznego, srodka, ktérego
$wiadomie w swoich filmach unika.

By¢ moze ta scena miata by¢ jednym z sygnaléw wskazujacych na ozigbtosé
seksualng i emocjonalng bohatera. Podobnie jest w innych sekwencjach filmu.
Kiedy Jane (Vanessa Redgrave) probuje seksem niejako odkupi¢ krepujace ja
zdjecia zrobione przez Thomasa w parku, Antonioni nagle wprowadza zakltdcenie
akcji w postaci postanca, ktéry wlasnie dostarcza $miglo zakupione wczesniej
przez bohatera w sklepie z antykami. Co ciekawe przy zakupie podkreslat on,
ze musi mie¢ je natychmiast, jakby od posiadania tego przedmiotu zalezalo jego

* https://i-d.vice.com/pl/article/powikszenie-jest-wci-najwikszym-filmem-modowym [18.05.2016].
4 M. Antonioni, Powigkszenie, op.cit.
5 Ibidem.
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zycie. Podobnie jest w scenie koncertu zespolu Yardbirds - brytyjskiej wscho-
dzacej gwiazdy rocka. Publiczno$¢ podczas koncertu stoi nieruchomo, jakby
pograzona w narkotycznym transie. Thomas leniwie bladzi w tym ludzkim
labiryncie, po swoistym panopticum, by za chwile, kiedy muzyk rozbije na scenie
gitare, rzuci¢ sie w wir walki o zlamany gryf, ktéry nastepnie z satysfakcjg porzuci
na ulicy. Thomas pozada zatem bezuzytecznych i okaleczonych przedmiotéw.
Ich posiadanie daje mu chwilowg przyjemno$¢. Mozna powiedzie¢, ze stanowia
one surogaty rzeczywistosci, pasji, surogaty marzen, surogaty emocji. Bohater
niezdolny do prawdziwych przezy¢ poprzestaje na krétkotrwatym, prowizo-
rycznym zadowoleniu, czy tez, mozna powiedzie¢, satysfakcji w sensie niemal
erotycznym. By¢ moze zaréwno gryf gitary, jak i $migto to swoiste fetysze. Przy
czym nalezy stwierdzi¢ za wieloma badaczami, m.in. za Ronaldem Barthesem,
ze fotografia jest bardziej fetyszystyczna niz kino, poniewaz w wiekszym stopniu
postuguje sie fragmentem. Fetysz zyskuje przeciez moc magiczng.®
Na impotencj¢ bohatera wskazuje réwniez scena z dwoma mtodziutkimi
modelkami - 20-letnig Jane Birkin (szatynka) i 21-letnig Gillian Hills (blondynka),
ktore seksualng zabawe tocza posrod papierowego, fioletowego tla fotograficznego.
Bardziej przypominajg one rozebrane zapasniczki niz dziewczyny, ktére probuja
rozpocza¢ kariere modelek. Jak stusznie zauwaza Paulina Wojtasik w tekscie
»Psychologia «<Powigkszenia»”, ze w filmie wida¢ patriarchalny punkt widzenia:
»10 Thomas jest panem i wladca, to on majac aparat rzadzi wszystkim, zwlaszcza
kobietami. Pomimo tego boi si¢ ich, o czym $wiadczy¢ moze jego wymyslona
zona i dzieci. (...) Bohater nie musi zdobywac¢ kobiet, by czu¢ sie w pelni zaspo-
kojony. Zastepstwo znajduje nie tylko w fotografiach, ale takze przeréznych
przedmiotach.” Autorka artykutu odwoluje si¢ tez do opinii Laury Mulvey,
angielskiej rezyserki i producentki, a takze profesora filmu i medioznawstawa
w Birkbeck College w Londynie, ze ,,Kobieta zatem jako ikona, pokazywana
po to, aby podziwiali jg i cieszyli si¢ nig mezczyzni, aktywni wladcy spojrzenia,
zawsze niesie za sobg grozbe, ze wywola strach, jaki pierwotnie oznaczala.”
Wydaje sie, ze ten poglad jest tutaj wysoce uprawomocniony, na co wskazuje
epatowanie seksem i eksponowanie cielesnoéci kobiet, ktdre stajg si¢ w rekach
Thomasa przedmiotami. Mozna tu méwi¢ o voyeuryzmie (rozumianym jako
podgladactwo), czy o skoptofilii (rozumianej jako ogladactwo), gdzie przy-
jemno$¢, réwniez w znaczeniu seksualnym, czerpie si¢ z patrzenia na innych.
Fotografowanie, jak juz wspomniano wczesniej, staje si¢ dla bohatera czynnoscia
seksualng.

¢ R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, Warszawa, Wydawnictwo Alethia, 1996.

7 P. Wojtasik, Psychologia ,Powigkszenia”, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,4363 [dostep
25.05.2017].

¢ L. Mulvey., Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, [w:] A. Helman, Panorama wspotczesnej
mysli filmowej, Krakow 1992, Universitas, s. 102.
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Swiat w filmie Antonioniego zaposredniczony zostaje przez medium. Tho-
mas nie rozstaje sie z aparatem i najczesciej przez obiektyw doswiadcza $wiata,
ktéry tak naprawde oglada dopiero w ciemni na kliszy, albo na papierowym
powiekszeniu. Doswiadcza §wiata poprzez obraz zapisany swiattem. Na ile jest
to obraz $wiata realnego, pozostaje w filmie tajemnica.

Autorka pracy chciataby jeszcze zwréci¢ uwage na jedna, bardzo istotna
kwestie, chociaz nie odnosi si¢ ona moze bezposrednio do tresci filmu, ale
wkracza juz w zycie jednej z jego bohaterek — Veruschki. Otéz w przypadku
jej zyciorysu fotografia staje si¢ narzedziem, ktore uzyte zostalo do transgre-
sji, do przekroczenia norm spolecznych i ksztaltowania poczucia tozsamosci.
Vera (Veruschka) Gottliebe Anna Gréfin von Lehndorff urodzita sie tuz przed
wybuchem II wojny $wiatowej w starej rodzinie arystokratycznej pochodzacej
z Prus Wschodnich. Siedzibg rodu byt palac w Sztynorcie. Jej ojciec, hrabia
Heinrich Graf von Lehndorff-Steinort, byt zaangazowany w nieudany zamach
na Hitlera w 1944 roku w Wilczym Szancu i zostal stracony w berlinskim wie-
zieniu Plotzensee. Matka trafita do obozu pracy, a Vera wraz z trzema siostrami
do prowadzonego przez SS domu dziecka. Jeszcze przez wiele lat po wojnie
przesladowala jg etykietka ,,corki mordercy”. W latach 60. Vera von Lehndorff
dzieki wzrostowi (1,83 m) zaczeta robié kariere fotomodelki pod pseudonimem
Veruschka. Jej styl wyprzedzal trendy lat 60. Byla dzika i egzotyczna (taka,
jaka pokazal ja Antonioni). Swiat mody okrzyknat ja twarza lat 60. Na oktadce
Vouge’a znalazla si¢ 11 razy. Byla natchnieniem Richarda Avedona - jednego
z najwspanialszych fotograféw XX wieku, ktory nazwat ja najpigkniejsza kobieta
na $wiecie. Zatem urodzila si¢ jako hrabianka, potem zostala napietnowana jako

»corka mordercy”, nastepnie uznana za malo atrakcyjna, by sta¢ sie ikong mody
i stylu. Wlasnie dzigki fotografii Vera von Lehndorff mogta odrodzi¢ sie jako
Veruschka i podbi¢ $wiat, ktory odebral jej tozsamos¢. Po latach jednak zdata
sobie sprawe, Ze stala si¢ przedmiotem i zostata wchlonieta przez komercyjny
$wiat mody. Obecnie nadal jej twdrczo$¢ odnosi sie do wlasnego wizerunku,
poniewaz Vera von Lehndorff jest jedng z pierwszych wspoétczesnych artystek
body paintingu. Wspélnie z fotografem, Holgerem Triilzschem, faczg fotografie
z malarstwem, tworzgc zdjecia-kamuflaze, na ktdrych jej cialo pomalowane farbg
stapia si¢ z tlem budzacym u widzéw uczucie dyskomfortu (np. ztomowisko,
zrujnowany budynek, zwat kamieni). Te dzieta stanowig tez komentarz nie tylko
do sytuacji kobiet-modelek, ale réowniez wobec problemu niewidoczno$ci kobiet
w przestrzeni publicznej.’ Prace Very von Lehndorff stawiaja réwniez pytania,
czy fotografia poszerza czy zaweza obraz §wiata. Co ciekawe, nad tym samym
zastanawial si¢ przeciez Antonioni.

° Dziewiela E., Veruschka: zycie w powigkszeniu, http://www.harpersbazaar.pl/moda/1176/
veruschka-zycie-w-powiekszeniu [dostep 25.05.2017.].
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Film ,,Powigkszenie”, jak kazde dzieto zwigzane z fotografia, czyli sztuka
postugujacy si¢ reprodukowang rzeczywistoscig, podejmuje problem $mierci.
Juz sam watek kryminalny stanowigcy zwornik akcji dotyczy morderstwa. By¢
moze w ten sposob Antonioni chce przekaza¢ mysl, ze fotografia jest ,,zamraza-
niem”, u$émiercaniem chwil. Mozna te ide¢ powiaza¢ z koncepcja mumifikacji
rzeczywisto$ci, ktéra pojawita si¢ w rozwazaniach Andre Bazina w tekscie

»Ontologia obrazu fotograficznego™®. Francuski teoretyk kina podkresla, ze

ciagly strach przed rozkladem fizycznego ciata, przed unicestwieniem materii,
popycha czlowieka do ciaglego pozostawiania §ladu swojego istnienia, a fotogra-
fia posiada zdolno$¢ przeniesienia w czasie jakiego$ fragmentu rzeczywistosci,
a jesli chodzi o fotografie analogowa — widma $wiatla. Jak stusznie zauwazyl
Zbigniew Tomaszczuk w swojej publikacji ,,Fotografia rzeczywistosci — rze-
czywistos¢ fotograficzna™ ,,Pojecie «balsamowania czasu» wprowadzit Andre
Bazin, wg ktorego fotografia nie tworzy rzeczywistosci artystycznej jak sztuka,
lecz balsamuje czas, ratujac go przed samozniszczeniem. U podstaw refleksji
Andre Bazina stala koncepcja, iz istota popularnosci fotografii jest tesknota
czlowieka za nie$miertelnoscia w sferze symboliczne;j. (...) Ciagle poszukiwanie
przez czlowieka sposobéw przedtuzenia zycia poprzez pozostawianie swojej
obecnosci w postaci $§ladu, odcisku czy wizerunku plastycznego jest wg Bazina
wynikiem ,«kompleksu mumii», czyli kompleksu podobienstwa i potrzeba
»«zachowania» siebie dla potomnosci. (...) Istotg fotografii staje si¢ potwierdzenie
faktu «to bylo», a zatem w fotografiach chodzi o czas, a nie o forme, poniewaz
najwazniejsza kwestia jest, Ze stanowig one dla nas klisze pamieci.” Nieco
bardziej pesymistyczng wizje mozna znalez¢ w rozwazaniach Susan Sontag,
kiedy pisze ona w stynnym eseju ,,O fotografii™: ,Robiac zdjecie stykamy sie ze
$miertelnoscia, kruchoscia, przemijalnodcig innej osoby lub rzeczy. Wiasnie
dlatego, ze wybieramy jakas$ chwile, wykrawamy jg i zamrazamy, wszystkie
zdjecia stanowig $wiadectwo nieublagalnego przemijania.”?

Film Antonioniego z perspektywy ponad pétwiecza stanowi¢ moze niejako
probe zapisu $wiata, owego swingujgcego Londynu lat 60. XX wieku, stolicy mlo-
dziezowej mody, miejsca kulturowego wrzenia. Rezyser $wiadomie przenosi tu
akcje z Paryza, gdzie dzieje sie historia opisana przez Cortazara w opowiadaniu
»Babie lato”, ktore stanowito inspiracje dla powstania scenariusza. Umieszcza
w filmie czolowe postaci brytyjskiego pop-artu lat 60., tj. Peggy Moffit, Jane
Birkin, Verushke von Lehndorff, czy zesp6t Yardbirds. W filmie mozna zobaczy¢

12 A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, za: http://residence.republika.pl/bazin,andrE9,
ontologia, obrazu,fotograficznego.shtml [18.05.2017].

! Z. Tomaszczuk, Fotografia rzeczywistosci - rzeczywistosc fotograficzna, [w:] PRACE NAUKOWE
Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie, Seria: ,Edukacja Plastyczna” 2011, z. VI za: http://
dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/Content/1516/Plastyka_6-25.pdf [dostep (18.05.2017].

12 S. Sontag, O fotografii, Krakéw 2009, s. 23.
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ulice Soho czy Carnaby-Street, po ktérych chodza ludzie ré6znych narodowo-
$ci, a takze jeden z najmodniejszych klubéw muzycznych, dom wiktorianski,
w ktérym odbywa sie przyjecie, czy wreszcie urzadzone w lofcie w wyludnionej
robotniczej dzielnicy nowoczesne studio fotograficzne mlodego popularnego
fotografa. Co ciekawe, posta¢ Thomasa byla wzorowana na Davidzie Bailey’u,
naczelnym fotografie Londynu lat 60. Antonioni zaproponowat mu nawet role
samego siebie w ,,Powigkszeniu”, ale ten odmoéwil. ,,Urodzony w londynskiej
robotniczej rodzinie, Bailey zastynal jako najwazniejszy dokumentalista gorgczki
swingujacego Londynu lat 60. Jego fotograficzne portrety The Beatles i The
Rolling Stones znal caly swiat. Przyjaznil si¢ z Mickiem Jaggerem, Andym
Warholem i Romanem Polanskim, a jego muzami i partnerkami w zyciu pry-
watnym byly najpickniejsze kobiety $wiata: Jean Shrimpton, Catherine Deneuve,
Marie Helvin. Cho¢ kariere zaczynal jako fotograf mody w magazynie «Vogue»,
z czasem stal sie rowniez reportazysta, utrwalajacym egzotyczne obrazy Brazylii,
Afganistanu, Nowej Gwinei i Wietnamu.”?

Nawiazania do atmosfery Londynu lat 60. pojawiaja sie¢ w ,,Powiekszeniu”
wiele razy w sposob mniej lub bardziej wyrazny. Na przyktad wlascicielka
sklepu z antykami sprzedaje go, by gdzie$§ wjechac i jako jedno z miejsc podaje
Maroko, gdzie, jak wiadomo nad Atlantykiem znajduje si¢ Essaouira, zwana
mekka hipiséw. W filmie Antonioni eksponuje kolor fioletowy. Fioletowe jest tlo
fotograficzne w studio Thomasa, a w jednej ze scen zaakcentowane sa spodnie
tej samej barwy przechodzacej ulicg dziewczyny. ,W latach 60. fiolet stal si¢
kolorem buntu i przemian, uznawano go za niekonwencjonalny i prowokujacy,
za$ odcienie fioletu staly si¢ symbolem mlodosci i poszukiwania wolnosci.”*
Oczywiécie mozna odwolac si¢ do chrzescijanskiej symboliki, gdzie fiolet taczy
sie przeciez z cierpieniem, oczekiwaniem, pokorg, zalobg, ale réwniez modlitwa
i poszukiwaniem duchowych wartosci i sensu zycia. By¢ moze Antonioni méwi
ojednym i o drugim.

To kipienie kulturowe, ten §wiat peten pozoréw i blagi, zostaly w filmie

»Powiekszenie” zestawione ze spokojem parku, skrywajacego tajemnice mor-
derstwa, ktorej Thomas nie jest w stanie rozwiktac.

Jest w poczatkowej sekwencji filmu Antonioniego scena, ktéra pozostaje
w relacji do fotograficznego postrzegania $§wiata. Oto Thomas odwiedza Billa
swojego sasiada — mlodego malarza. Jego abstrakcyjne obrazy skladaja sie
z wielu ,,matych kolorowych punkcikéw o wyraznej wymowie dramatycznej.”*
Bill méwi o swoich pracach:

3 http://www.planeteplus.pl/dokument-david-bailey-mistrz-fotografii_35384 [dostep 18.05.2017].
4 https://pl.wikipedia.org/wiki/Barwa_fioletowa [dostep 25.05.2017.]
15 M. Antonioni, Scenariusze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1976.
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,BILL: Nigdy nie wiem, co z nich wyjdzie. To chaos. Dopiero pdzniej znajduje jakis punkt
zaczepienia, jak ta noga. Wtedy wszystko zaczyna sie uktadacd. To jak rozwigzywanie

zagadki kryminalnej.”'®

Sztuka jawi si¢ jako zakodowana rzeczywisto$¢. Thomas prébuje w foto-
grafii, ktérej powiekszenie niemal obsesyjnie wykonuje, doszukac¢ sie dowodu
zbrodni. Zauwaza, ze co$ z tg fotografig jest nie tak, kiedy analizuje spojrzenia
0s6b sfotografowanych. Zaniepokojone trafiajg one poza ramy kadru.

Autotematyzm stanowi najbardziej istotny problem tworczosci Antonioniego.
Zastanawia sie on w swoich dziefach nie tylko nad kondycja ludzka, ale réwniez
nad sytuacjg artysty i jego dziela, a szczegdlnie dzieta opartego na rzeczywistosci,
w duzej mierze ja reprodukujacego i kreujacego jednoczesnie. To podejscie roz-
szerza si¢ na pytania egzystencjalne i ontologiczne. Czy mozliwe jest poznanie
ijakie sg jego granice, jakie jest miejsce czlowieka-artysty w §wiecie? - to pytania,
ktdre pojawiaja si¢ w wielu jego filmach, a w ,,Powigkszeniu” szczegdlnie. Ten
film posiada wiele pieter interpretacyjnych, nieustannie zmuszajac do nowych
analiz i refleksji. Rezyser prowadzi gre z widzem nie tylko na poziomie fabuly
i medium, ale sigga glebiej, do literackiej warstwy filmu. Bo oto nie dos¢, ze
inspiruje si¢ opowiadaniem Cortazara, ktoérego akcje przenosi z Paryza do
Londynu, to réwniez autora opowiadania ,,Babie lato” przenosi ze $wiata real-
nego do $wiata filmu i kaze mu odegrac role bezdomnego, ktéry w filmie jest
jak najbardziej realny. Dzigki temu uzyskuje wielopietrowe zapetlenie inter-
pretacyjne, a opowie$¢ staje sie parabola. Stosuje kolista narracje, zamykajac
akcje w ciagu 24 godzin. Na koncu filmu wraca niejako do jego poczatku, do
kolejnego poranka. Bohater jest juz teraz zupelnie innym czlowiekiem, jakby
wrocil z dalekiej podrozy.

Nalezy tez zwrdci¢ uwage, ze grajacy Thomasa, David Hemmings, byl w zasa-
dzie aktorem jednej roli, ktdra ciagneta si¢ za nim przez cale jego zycie, nie
dajac szansy na podjecie rdwnie interesujacego zadania. Nie mdgt on uciec od
tego chlopaka z aparatem i zawsze postrzegano go przez pryzmat tego filmu.
Podobnie, jak juz wspomnialam, jest ze sceng sesji fotograficznej z Veruschka.
Uwodzi ona swoim erotyzmem, ktorego jednoczes$nie tam nie ma. Widz ocze-
kuje w napigciu tego erotycznego spetnienia, mimo iz dobrze wie, ze ono nigdy
nie nastgpi. Mistrz Antonioni, ktérego filmy pozornie pozbawione byty akeji
i dramaturgii, daje lekcje, jak dramaturgie i napiecie budowac z pozornie btahych
sytuacji, jak dodawa¢ do nich kolejne poziomy interpretacyjne. Tak wtasnie jest
w przypadku ,,Powi¢kszenia”, gdzie okazuje sig, ze rzeczywisto$¢ poza kadrem
jest wazniejsza, bo niesie zupelnie inny kontekst pozornie jednoznacznego
obrazu. To na co patrzy bohaterka fotografii zrobionej przez Thomasa w parku,

1 M. Antonioni, Powigkszenie, op.cit.
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jest o wiele bardziej istotne, niz banalna schadzka kochankéw w parku. To
wlagnie tam kryje sie tajemnica, ktdrej i tak nie jesteSmy w stanie ani my, jako
widzowie, ani Thomas, jako bohater filmu, odgadna¢. W opowiadaniu Julio
Cortazara ,,Babie lato” zatraca si¢ granica migdzy narratorem, autorem i boha-
terem, a takze przestrzenig, ktdra posiada zdolno$¢ opowiadania o zdarzeniach.
Pisarz zadaje pytanie, kto powinien pisa¢, czy moze sama maszyna do pisania.
Podobnie pyta tez o podmiot fotografii: a moze to sam aparat fotografuje,
otwor — czyli przyslona, ktéra na chwile sie otwiera, by wpusci¢ wigzke $wiatta
i umozliwi¢ utrwalenie obrazu na kliszy? Autor ,,Babiego lata” opisuje niejako
swoje doswiadczenia z fotografowaniem, a w tekscie unosi si¢ niepokojaca aura.
Jednakze bohater/narrator pozostaje bezsilny wobec dramatycznej sytuacji,
ktérg udalo mu si¢ zauwazy¢. Troche inaczej jest z bohaterem ,,Powickszenia”,
czego $wiadectwem moze by¢ ostatnia scena. Antonioni kaze Thomasowi podjac
absurdalna gre i porzuci¢ wiar¢ w pozornie obiektywnie ogladang rzeczywistos¢.
Thomas podnosi w konicu nieistniejaca pileczke i rzuca nia, a widz styszy po
chwili, jak mimowie graja ta nieistniejaca piteczka i nieistniejacymi rakietami
w tenisa. Tym razem to dzwiek poszerza granice rzeczywistodci. Pytanie czy
tylko rzeczywistosci filmowej? By¢ moze Antonioni chcial zwréci¢ uwage na
absurd $wiata i zycia w dazeniu do unicestwienia i do $mierci. Jak napisal Mariusz
Kubik: ,,To co wyrdznia proze latynoamerykanska, zwyklo si¢ czgsto okresla¢
mianem absurdu. (...) Ale 6w taniec na linie, balans pomiedzy realnoscia i fikcja
nie oznacza zagubienia literackiej intencji, czy wyalienowania. Cytowane przy
omawianiu jednego z toméw opowiadan Cortazara zdanie Antoine’a Artaud:
«Nigdy realne, lecz zawsze prawdziwe» najlepiej oddaje intencje argentynskiego
pisarza, zawdzigczajacego tak wiele francuskim surrealistom.”’ Piszgc o filmie
»Powiekszenie” mozna zgodzi¢ sie z opinig krytyka i historyka filmu, Jerzego
Plazewskiego, ktory napisal: ,Kiedy Antonioni pokazuje widzom owo dema-
skujace zdjecie, to cho¢ uzyskane super precyzyjnym anastygmatem, przypo-
mina wrecz plétno impresjonisty, mogace znaczy¢ wszystko lub nic. Szydzac
z zarozumialej pewnosci siebie fotografika Antonioni szydzi z samego siebie.”"
Warto zwroécic jeszcze uwage na czotéwke filmu i napis ,,The end”, poniewaz

w tym zawiera sie cale paraboliczne przestanie filmu. Litery tytutu filmu ,,Blow-
-up” i reszta napisow czotowych sg przezroczyste. Wida¢ przez nie fotografa
oraz pozujaca modelke. Uzyskujemy w rezultacie tylko wycinki rzeczywistosci,
fragmenty ludzkich postaci. Natomiast napis koniczacy film ,,The end” to czarne,
proste litery. Pojawiajg si¢ one na zielonym trawniku ujetym z géry w momen-
cie, kiedy Thomas idgcy wolnym krokiem i trzymajacy nonszalancko za pasek

7" M. Kubik, Julio Cortdzar czyli gra wyobrazni, http://gazeta.us.edu.pl/node/212851 {dostep
25.05.2017].

18 http://archiwum.stopklatka.pl/news/jerzy-plazewski-przedstawia-filmy-ktore-warto-znac-
powiekszenie
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aparat fotograficzny, znika z kadru. Czyzby Antonioni chcial nam powiedziec,
ze fotografia zaciemnia ten fragmentaryczny obraz §wiata, ktéry widzielismy
na poczatku? A Thomas, to by¢ moze niewierny Tomasz, ktdry ponosi kleske,
poniewaz przestaje wierzy¢ w fotografowana, a by¢ moze i realng, rzeczywisto$¢?
Stusznie pisze Wojciech Nowicki: ,,Pokretna prawda fotografii jest wylacznie
w tym, co jest nam dane do zobaczenia; fotografia nie ttumaczy $wiata, ale
pokazuje wyrwane obrazy, jak kartki z ksigzki, gdzie tekst zaczyna sie w pot
stowa i konczy réwnie gwaltownie. (...) Pozwala podgladac przez dziurke od
klucza, ale skapi komentarza. Fotografia na §miesznos$¢ naraza kazdego, kto za
jej pomoca chcialby wyjasnia¢ swiat (...).”"
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Streszczenie:

Artykul traktuje o filmie ,,Powiekszenie” Michelangelo Antonioniego, arcydzieta kina autorskiego,
ktérego scenariusz oparty zostat na opowiadaniu Julio Cortazara. Ten niemal klasyczny film ma
charakter autotematyczny i podejmuje problem poznania §wiata przez obraz, a szczegélnie poprzez
fotografie. Odnosi si¢ rowniez do problemu kreacji w §wiecie popkultury. Jest jednak przede wszyst-
kim metaforycznym dyskursem na temat bycia czlowieka w §wiecie. Autorka podejmuje analize¢
filmu, w kontekscie fotografii, ktéra stanowi fabularng i estetyczng materig, a zarazem pozwala
podja¢ uniwersalne rozwazania.

Stowa kluczowe: Michelangelo Antonioni, autotematyzm, epistemologia, fotografia, metafora,
obraz, ,Powiekszenie”, voyeuryzm.

Photography in the film ,Blowup” by Michelangelo Antonini

Summary

The article deals with ,,Blowup” movie by Michelangelo Antonioni, a masterpiece of the auteur
cinema, which script is based on the short story of Julio Cortazar. This almost classic movie has
autothematic character and takes up the problem of getting to know the world through image, and
especially through photograph. It also refers to the problem of creation in the pop culture world.
However, above all it is a metaphorical discourse about being human in the world. The author of
article undertakes analysis of film in the context of photography, which is a fictional and aesthetic
base and also allows to make universal considerations.

Keywords: Michelangelo Antonioni, ,, Blow up”, epistemology, mise en abyme, metaphor, picture,
photography, voyeurism.
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