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PAWEL NOWAK*

OD ,,KOREANY” DO ,,ALMA E CORACAO”. SEMANTYKA
I PRAGMATYKA PIOSENEK OLIMPIJSKICH

Narodziny nowozytnych igrzysk olimpijskich wiazaty si¢ z rado$cia, rownoscia,
braterstwem, rywalizacja, zabawg i wspolnotowoscig. W przestrzeni publicznej ist-
nieja réznorodne sposoby wyrazania bycia spoteczno$cia olimpijska, przynaleznosci
do bardzo licznej grupy ludzi na catym §wiecie, zjednoczonej ideami, sformuto-
wanymi przez barona Pierre’a de Coubertina. Taki tozsamosciowy charakter maja
zardwno znicz olimpijski, pie¢ kotek olimpijskich, flaga olimpijska, jak i wiele
pomniejszych znakow graficznych, werbalnych czy dzwigkowych, obecne w sym-
bolicznej przestrzeni publicznej od dziesiecioleci. Jednym z tego rodzaju spajajacych
»olimpijeczykéw” komunikatéw miaty by¢ takze muzyka, piosenki i hymn olimpijski.

1. HYMN OLIMPIJSKI WEDLUG PIERRE’A DE COUBERTINA

Projektujac wzorzec ceremonii otwarcia igrzysk olimpijskich, baron Pierre de
Coubertin pisat o hymnie olimpijskim w nastepujacy sposob:

Bardziej niz moc dzwiekow jest wazny ich rytm. Unikajcie rytmow lekkich,
wulgarnych lub po prostu zbytnio zuzytych: powazne, powolne sprawiq nieskon-
czenie wigkszy efekt. Jezeli macie trqby miedziane, oddalcie je tak, aby zlagodzi¢
ich agresywny rezonans. Jezeli posiadacie tylko garstke Spiewakow — przyblizcie
ich do widzow. Umiesccie ich nawet posrodku trybun, jesli potrzeba. [...] Jezeli
macie moznos¢ wprowadzenia na przemian spiewu i dzwiekow trgbek mysliwskich,
odpowiadajgcych mu z oddali, nie wahajcie si¢ przed ich wprowadzeniem.!

* DR HAB. PAWEL NOWAK, prof. KUL — Katedra Jezyka Mediow i Komunikacji Spotecznej Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, e-mail: pawelnowak@kul.lublin.pl.
! Pierre de Coubertin, Przemowienia. Pisma rozne i listy, red. Grzegorz Mtodzikowski i Kajetan
Hadzelek, Warszawa 1994, s. 27.
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W zatozeniu tworcy nowozytnych igrzysk olimpijskich muzyka olimpijska miata
wzmacnia¢ powage chwili, podkresla¢ uroczysty charakter pokojowej rywalizacji
narodow, wywotywacé u odbiorcow katharsis, przygotowywac ich do tego, co bedzie
si¢ dziato na olimpijskich arenach w czasie trwania igrzysk. Nic zatem dziwnego,
ze hymn olimpijski miat pojawia¢ si¢ podczas ceremonii otwarcia zawodow i by¢
jednym z centralnych elementéw tej uroczystosci.

Przez pewien czas baron Pierre de Coubertin mys$lat o samodzielnym skompo-
nowaniu takiego dzieta muzycznego, ale ostatecznie zamowit ten hymn u Spirosa
Samary (muzyka) i Kostisa Palamasa (stowa). Na stadionie w Atenach sportowcy
1 widzowie ustyszeli zatem patetyczny utwor, zawierajacy nast¢pujace przestanie:

Niesmiertelny Duchu Starozytnosci, Ojcze prawdy, piekna i dobra zstgp, ukaz sie
i opromien swq swiatlosciq nas, tu na tej ziemi i pod niebiosami, ktore byly Swiadkami
chwalty. Plon w szlachetnych porywach tych Igrzysk: w biegach, zapasach i rzutach:
nec nieosiggalnymi wiencami i ozywiaj swym ptomieniem stalowe pancerze piersi!
Skgpane w swiatlosci rowniny, gory i morza stajq sie olbrzymig wyzlocong swigtynig,
do ktorej biezq wszystkie wielbigce Cig narody, o Duchu Niesmiertelny Starozytnosci.

Nic w tym tekscie nie zaskakuje. Mozna nawet powiedzie¢, ze to idealny przy-
ktad hymnu olimpijskiego, poniewaz pojawiaja si¢ w nim odeslania do starozytnosci,
do wartos$ci olimpijskich, obecnych od dawna w sporcie (prawda, pickno, dobro),
do rywalizacji sportowcow (w biegach, zapasach i rzutach). O$ konstrukcyjng
kompozycji stanowia bardzo wazne dla ruchu olimpijskiego nawigzania do ducha
(Niesmiertelny Duchu StaroZytnosci) i ognia/§wiatta (opromien swq swiatfosciq,
plon, neé, ozywiaj swymi ptomieniami), ktore pojawiaty si¢ i pojawiajg w kazdym
wystgpieniu 1 w niemalze kazdym symbolu igrzysk.

Decyzja Pierre’a de Coubertina o zatrudnieniu do tworzenia hymnu olimpijskie-
go w Atenach Grekoéw zapoczatkowata tradycje, ktora polegala na tym, ze uznany
muzyk z kraju, w ktorym odbywaty si¢ igrzyska, komponowat kolejng wersje
hymnu. Bylo tak takze w Paryzu, Saint Louis, Londynie, Sztokholmie, Antwerpii,
Amsterdamie oraz Los Angeles.

Na igrzyska w Berlinie (1936) hymn olimpijski skomponowat Ryszard Strauss
do tekstu Roberta Lubahna i byfo to dzielo na tyle wspaniate, ze Migdzynarodowy
Komitet Olimpijski uczynit go oficjalnym hymnem igrzysk. Niestety nie zostat on
odegrany w Londynie, bo uznano go za zbytnio kojarzacy si¢ z nazizmem i zagrano
oryginalng kompozycje Rogera Quiltera do stow Rudyarda Kiplinga.

Aby zapobiec cigglym zmianom hymnu, Miedzynarodowy Komitet Olimpijski
ogtosit w 1954 roku miedzynarodowy konkurs, w ktorym zwyciezyta kompozycja
Polaka — Michata Spisaka do tekstu Aleksandra Rymkiewicza na podstawie an-
tycznych ,,Olimpik™ Pindara. Ten ,,polski” hymn wykonano w 1956 r. w Cortina
d’Ampezzo i w Melbourne. 1 gdy wydawalo sie¢, ze ostateczna decyzja zostala
podjeta, wdowa po Spirosie Samarze przekazata Migdzynarodowemu Komitetowi
Olimpijskiemu prawa autorskie do hymnu, skomponowanego na igrzyska w 1896
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r. Komitet podjat zatem decyzje o tym, ze to kompozycja Spirosa Samara stanie
si¢ jedynym hymnem olimpijskim na kolejne lata.?

Zaprezentowana powyzej historia stuzyla nie tylko pokazaniu dziejéw hymnu
olimpijskiego® w XX wieku, ale przede wszystkim podkre$leniu jak waznym ele-
mentem ceremonii olimpijskiej byta i jest muzyka, ktéra wraz z ewoluowaniem
igrzysk w kierunku komercjalizacji i widowiskowosci stawala si¢ jeszcze wazniejsza.

2. SPEKTAKLE OLIMPIJSKIE — UROCZYSTOSCI OTWARCIA 1 ZAMKNIECIA
IGRZYSK A MUZYKA

Wsrod znaweodw i mitosnikow igrzysk olimpijskich funkcjonuje pojgcie ,,romantyczne
olimpiady™, ,,romantyczne mecze™ itp., dotyczace przede wszystkim czasow mie-
dzywojennych oraz lat pig¢dziesiatych i szes¢dziesigtych XX wieku. Wtedy jedynym
waznym sktadnikiem zawodéw sportowych byta sama rywalizacja i jej wynik,
pozostale aspekty miaty niezbyt wielkie znaczenie. Mediatyzacja i komercjalizacja
sportu oraz wiele innych zjawisk kulturowych w pozniejszych latach spowodowaty,
ze ascetyczno$C i siermigznos$¢ rywalizacji sportowej zaczety ustepowac blichtrowi,
jarmarcznosci i efektownoS$ci imprezy jako catosci, jako spektaklu medialnego®.

Igrzyska olimpijskie lat osiemdziesiatych i pdzniejsze to w rownej mierze
skupienie si¢ na rywalizacji zawodnikéw, jak i dbato§¢ o oprawe artystyczna,
widowiskowos¢ uroczystosci otwarcia i zakonczenia igrzysk. Z widowiskowoscia
wigzano od zawsze obecno$¢ muzyki, dlatego w Moskwie w 1980 r. zabrzmiaty
fragmenty ,,Uwertury swigtecznej ” Dmitrija Szostakowicza, w Los Angeles (1984)
i w Atlancie (1996) fanfary olimpijskie, skomponowane przez Johna Williamsa.
W innych miastach i panstwach olimpijskich byto podobnie.’

Jednoczes$nie kultura nadata zupelnie inng range muzyce popularnej. Rewolucja
rockandrollowa, zwigzana z Elvisem Presleyem, The Beatles, The Rolling Stones
i ich nastepcami w kolejnych dziesi¢cioleciach spowodowata, ze muzyka popowa,
bluesowa, rockowa itp. nabrata wymiaru bardzo masowego. Muzyka wyszta z fil-

2 Informacje pochodza z ksiazki Iwony Grys, Muzyka i sport, Warszawa 1998.

3 Maria Rotkiewicz, Dzieje hymnu olimpijskiego, ,,Sport Wyczynowy” 2008, nr 4-6.

¢ Por. Jan Lis, Romantyczne olimpiady, Warszawa 1984.

5 Por. Bohdan Tomaszewski, Romantyczne mecze, Warszawa 1968.

¢ Joanna Sosnowska, Feeria jako gatunkowy element dramaturgiczny ceremonii otwarcia
i zamknigcia igrzysk olimpijskich w mediach, [w:] Elzbieta Pawlak-Hejno, Magdalena Piechota,
Pawet Nowak (red.), Igrzyska olimpijskie w mediach masowych: 1948—1984, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2016; Media, eros, przemoc. Sport w czasach popkultury, Andrzej Gwozdz, Krakow 2003.

7 Hanna Milewska, Muzyka jak chleb dla igrzysk, http:/www.hi-fi.com.pl/artyku%C5%82y/
muzyka/historie/ 1475-muzyka-jak-chleb-dla-igrzysk (dostep: 14.03.2017 r.).
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harmonii i klubow na festiwale (to przeciez czasy Woodstock — 1969) i na stadiony
sportowe (Wembley, Band Aid —1985), a rozglosnie radiowe i wytwornie ptytowe
kreowaly masowo kolejne gwiazdy, ktore sprzedawaty dziesiatki milionow ptyt
i zostawaly na scenie przez lata lub znikaty po jednym przeboju.

Jednym z miejsc, gdzie to kreowanie lub reklamowanie gwiazd i gwiazdeczek
muzyki popularnej przynosito najlepszy skutek, byly i sa igrzyska olimpijskie. Za
pierwszy przebdj muzyki popularnej, wylansowany w symbiozie z odbywajaca si¢
wszech$§wiatowg imprezg sportowa, uwazana jest piosenka ,,Chant Olympique”, skom-
ponowana przez Francisa Lai, a zaspiewana przez Mireille Mathieu w czasie X Zimo-
wych Igrzysk Olimpijskich w Grenoble w 1968 roku. Jednak dopiero od potowy lat
osiemdziesiagtych XX wieku piosenki zaczety by¢ kojarzone z igrzyskami olimpijskimi.

Za poczatek prawdziwej komercjalizacji igrzysk uwaza si¢ Igrzyska Olimpijskie
w Los Angeles w 1984 r., ale w wymiarze naprawde globalnym (nie byto wielkich
bojkotow) widac ja bylo w 1988 r. w Calgary i w Seulu. W Calgary rozbrzmiewata
Winter game/Can’t you feel it, uznanego kompozytora przebojow Davida Fostera,
a w Seulu Hand In Hand Koreany, skomponowana przez innego giganta popu
i disco Giorgio Morodera. Poza tym z Seulem kojarzono bardzo znana piosenke
One Moment In Time Whitney Houston.

Kolejne igrzyska przynosity coraz to nowe pomysty na muzyke olimpijska.
W Barcelonie (1992) kompozytorzy postawili na mariaz muzyki rozrywkowej
i operowej. Odswiezono Barcelone Freddie’ego Mercury’ego i Montserrat Cab-
balle, a oryginalna kompozycja byta Amigos para Siempre Sary Brightman i José
Carrerasa. W Atlancie (1996) byto juz wiele piosenek, ale najwazniejsze piosenki
wykonywaty kobiety. Reach zaspiewata Gloria Estefan, a The Power of the Dream
Celine Dion. W Sydney (2000) za utwor zwigzany z igrzyskami uznano wydana
wczesniej bezpretensjonalna, dyskotekowa piosenke Absolutely Everybody Va-
nessy Amorosi. Z kolei w mormonskim Salt Lake City (2002) utwor promujacy
igrzyska In My Heart Moby’ego, zagrany na otwarciu, mial wyrazne przestanie
religijne. Konteksty miejsca, w ktorym rozgrywano igrzyska, czasu, gdy si¢ one
odbywaty, tradycji oraz narodowe i komercyjne powodowaty, ze w Atenach (2004)
powrodcono do zrédet. Czterech najwazniejszych muzykow greckich: Trevor Horn,
Kotsiras, Tarkan i Yiannis — wykonato utwor Pass The Flame, ktory przypominat
muzyke z pierwszych nowozytnych i nawigzywat do hymnu Spirosa Samary i Ko-
stisa Palamasa z 1896 r. Rowniez druga piosenka, kojarzona z tymi igrzyskami,
Oceania islandzkiej piosenkarki Bjork byta bardzo uroczysta i nastrojowa. Warto
wspomnie¢ takze o pierwszej olimpijskiej piosence polskiej®. W 2004 r. w radiu
i telewizji czesto mozna bylo ustysze¢ Jeszcze jeden piekny dzien Andrzeja Smo-

8 Weczeéniej piosenki sportowe w Polsce tworzono i wigzano gldwnie z mistrzostwami §wiata
w pilce noznej, a jesli nawet komponowano utwory na igrzyska, to byty one lekcewazone lub cat-
kowicie ignorowane przez media i to zaréwno te panstwowe, jak i te komercyjne. Jedna z przyczyn
takiego stanu rzeczy byla z pewnoscia ich nikta wartos$¢ artystyczna.
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lika i Artura Rojka. W Vancouver (2010) otwarcie i zamknigcie igrzysk to pokaz
gwiazd muzyki popowej i rockowej, a na piosenka igrzysk zostata namaszczona
przez organizatordw One World, One Flame Bryana Adamsa. Z kolei dwa lata
wczesniej w Pekinie rownie duzo méwiono o startach sportowcow, jak i o po-
lityce, a zwlaszcza o dostgpie do sieci internetowej, a w zasadzie o jego braku.
Piosenka igrzysk You and Me Sary Brightman & Liu Huana nie zrobila wielkiej
kariery. W Londynie (2012) postanowiono pokaza¢ potege Wielkiej Brytanii i bo-
gactwo dawnej korony, a wigc wszystko byto monumentalne. W tym takze sama
piosenka igrzysk Survival, ktorg wykonywata supergrupa Muse. Ta samg droga
podazali organizatorzy w Soczi (2014), a rosyjskie sny o potedze wybrzmiewaly
w popowym hymnie igrzysk, wykonywanym przez Filippa Kirkorova, Sofi¢ Ro-
taru, Juli¢ Savichevej, Vladimira Presnyakova, Valeriye i Dim¢ Bilana. Ostatnie
rozegrane igrzyska w Rio de Janeiro (2016) przez swa geograficzng i kulturowa
lokalizacj¢ zabrzmialy latynoska i popowa nutg. Popularna byta zatem i oficjalna
piosenka Alma e Coragdo Thiaguinho & Projota, i dwie ,,zachodnie” piosenki:
Rise Kate Perry oraz Unstoppable Sia. Nalezy tez pamigtaé, ze mniej znanych
piosenek, w ktorych pretekstem do ich napisania byty igrzyska olimpijskie, byto
co najmniej kilkadziesiat.

3. PIOSENKI ILUSTRACYJNE Z TEZA CZY SAMODZIELNE, ORYGINALNE
TEKSTY? SEMANTYKA PIOSENEK OLIMPIJSKICH

I w mysli barona Pierre’a de Coubertina, i w mysl zalozen czynionych przez orga-
nizatorow wigkszoS$ci igrzysk olimpijskich centralne w nich miejsce mialy i maja
zajmowaé zawody sportowe, rywalizacja migdzy atletami, dazenie do tego, zeby
byto Citius — Altius — Fortius (szybciej — wyzej — dalej)’. Stad od samego poczatku
nowozytnych igrzysk olimpijskich muzyka obecna na stadionie podczas otwarcia
1 wokot niego przez czas trwania rywalizacji miata charakter ilustracyjny, a stowa
tekstow hymnéw olimpijskich, skonstruowane byly w oparciu o antyczne toposy
i oczywista symbolike.

Juz w pierwszym hymnie'’, w ktorym tekst autorstwa Kostisa Palamasa towa-
rzyszyl muzyce Spirosa Samary, pojawil si¢ duch, ptomien i roznorodne wartosci
uznawane za najistotniejsze dla ruchu olimpijskiego — prawda, dobro 1 pigkno.
Ten oniryczny i irracjonalny sposéb interpretacji idei olimpijskiej powrdcit takze

° Dewiza olimpijska, stworzona przez Henri’ego Didona, a przyjeta jako gtéwne hasto ruchu
olimpijskiego przez barona Pierre’a de Coubertaina od 1894 roku.

10 Jak juz wspomniano wczes$niej w tym tekscie jest to od przetomu lat pigédziesiatych i szes¢-
dziesiatych XX w. oficjalny hymn igrzysk olimpijskich.
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w piosenkach, przygotowywanych na igrzyska w latach osiemdziesiatych i dzie-
wiecédziesiatych.

Widaé w nich sfere sacrum igrzysk, rozumiang nie jako ktdra$ z istniejagcych
religii, ale jako sferg emocji, uczué, wartosci starozytnego i wspotczesnego humani-
zmu. Jest zatem Duch Calgary, ktory otacza, jest w Tobie, czujesz go, jest wszedzie.
Ten Duch Starozytnosci, o ktorym pisat Kostis Palamas, zastgpiony zostat duchem
miejsca, w ktorym rozgrywane sa zawody, i stato si¢ to norma takze w pdzniej
tworzonych tekstach. Duch Calgary jest dynamiczny i wszechobecny, jest po to,
aby wywota¢ od$wigtny nastrdj w ludziach na calym $wiecie. Odczuwanie, czucie,
mienie go w sobie, przezywanie silnych emocji, zwiazane z igrzyskami olimpijskimi,
takze staty si¢ motywem obecnym w wickszo$ci piosenek olimpijskich.

Swiat wewnetrzny oprocz uczuc¢, emocji, nastroju uzupetnia sen, ktory jest
doskonaly albo czyni rzeczywisto$¢ jest, podobnie jak poprzednie sktadniki
piosenkowego $wiata wewnetrznego, bardzo dynamiczny''. W réznych tekstach
pojawiajg si¢ zatem frazy: Ten sen otulil mnie cieplo; W tym sennym marzeniu
bylismy ty i ja; Chce, by caly swiat zobaczyt teraz moj sen; Sen powoli staje si¢
Jawg, Ten sen bedzie moj; Sita snu; Spefnione sny.

Oprocz ducha/uczuc i snow w tej roznorodnej triadzie nie moze takze zabraknaé
marzen: ujawniq sie nasze nadzieje i marzenia; Niektore marzenia trwajg wiecznie,
Marzenia, ktorych pragne z catego serca; Aby zblizyto nas do mocy marzenia. Jednak
marzenia nie sg juz tak dynamiczne, sg tylko ekstremalne, najgtebsze, petne sity, bo
marzenia majg si¢ spetni¢, wigc ich tekstowy obraz jest oparty na standardowych,
zwyczajnych, potocznych konotacjach i skojarzeniach.

Jest zatem w tych piosenkach silny duch, ktéry gwarantuje takze sile ciala,
moc cielesnos$ci, sprawno$¢ uczestnikow zawodow, bo idea kalos kagathos (piekny
i dobry) to takze jedna z tych, na ktorych opiera si¢ wspolczesny ruch olimpijski.

Cztowiek olimpiady (cztowiek-olimpijezyk i czlowiek-kibic) zbudowany jest
typowo, ale tylko niektdre czgsci ciata zyskaty uznanie w oczach autorow tekstow
piosenek. Oczywiscie, ze wzgledu na wieloraka symbolike i wyrazistos¢ gestu
najczesciej] w analizowanym materiale pojawiaja si¢ rece (trzymamy sie za rece;
podnosimy rece; Kazdy potrzebuje reki do trzymania). Z regulty sa to konteksty,
w ktorych zachowanie rak symbolizuje jednos¢ i braterstwo, oznacza entuzjazm,
wskazuje na blisko$¢ i uczuciowos$é¢, czyli ma standardowy kontekst jezykowy
1 interpretacje rzeczywistosci tez ma standardowsg, potoczna, akceptowalng przez
jezyk ogolny.

A skoro o uczuciowosci i blisko$ci mowa to druga czescig ciala na mapie
cielesnosci cztowieka w tekstach piosenek olimpijskich jest serce (Lamatam swe

" Wtasnie dynamika uczuc¢ czy snow w piosenkach okotoolimpijskich jest najbardziej nie-
standardowym elementem tych tekstow. Sen ani uczucie nie bywaja tu zbyt czgsto glebokie, ale sa
zawsze w ruchu, przenikajg lub wnikajq w cztowieka. Oczywiscie, wynika to z istoty rywalizacji
sportowej i warto$ci wyznawanych przez ruch olimpijski, nie mniej jest cieckawym rozszerzeniem
konotacji obu wyrazoéw i innych z pola semantycznego nazw elementéw $wiata wewngtrznego.
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serce; Gdy kazdy z mych snow, jest o jedno uderzenie serca ode mnie; robi mi sig
cieplej na sercu; pragne z calego serca; szczere serca, ,,Dusza i serce”; W moim
sercu chce). Nie ma w tych fragmentach zbyt wiele oryginalno$ci, tym bardziej, ze
cz¢$¢ z tych utwordow jest tak naprawde o mitosci i zostato jedynie dopasowane do
olimpijskiego kontekstu. Zatem serce uderza i z mitosci, i z wysitku na zawodach,
bo chce za wszelka cene zwyciezy¢ (pragng z catego serca), robi sig¢ cieplej na
sercu cztowiekowi-kibicowi, gdy widzi tych mtodych ludzi, rywalizujacych w szla-
chetnym wspoétzawodnictwie, bo wszyscy ludzie-olimpiady majg szczere serca.
A poniewaz szczeros¢ serca wida¢ takze w oczach (oczywiscie, w standardowym,
nienaukowym obrazie §wiata), wigc bohaterowie wigkszos$ci piosenek utrzymuja
kontakt wzrokowy: potrafisz spojrze¢ w moje oczy, oczy mi sie Smiejq.

Z tego ponownie jak najbardziej naturalnego, typowego i potocznego potaczenia
ducha i ciala, harmonii panujacej migdzy nimi rodzi si¢ jeszcze jeden obraz pro-
cesow i relacji cielesnych, wynikajacych z bliskosci uczuciowej i duchowej: Kazdy
potrzebuje kogos do kogo moze przylgngcé; Kazdy potrzebuje ludzkiego dotyku albo
bedacych wynikiem rywalizacji na arenach olimpijskich: Kazdy oddycha i kazdy
krwawi; krew krqzy szybciej;, zwyciestwo plynie w moich/twoich zZytach.

Interesujace sa zwlaszcza ostatnie konteksty obrazujace wysitek zawodnikdow.
Cztowiek staje sie w nich pneuma, limfa, cialo sportowca zamienia si¢ w wysitek,
a krew w wole zwycigstwa. I o ile w poprzednich kontekstach byta mowa o kazdym
(mnie, tobie i wszystkich innych), a wielki kwantyfikator mial podkresli¢ wspol-
notowo$¢ 1 organiczno$¢ spotecznosci olimpijskiej (a w tym wypadku zapewne
catego $wiata) to walka na biezni czy innym olimpijskim obickcie jest tylko i az
mojaltwoja.

W zwiazku z tym w tych piosenkach wszystko si¢ czuje — nie istnieje zwy-
czajnos$¢, obojetnose, neutralnosé.

Czuje, ze zyje, ale gtownie czuje ducha, uczucie i przede wszystkim plomien,
zwlaszcza ten, ktory plonie w sercu, poczuj plomien, ktory ciggle plonie, ale takze
przy sobie, ma go w oczach:

Czujemy plomien wiecznie ptongcy w nas;, Podniesmy rece do nieba; Poranny
spokoj pomaga nam zy¢ w harmonii; Przez caly czas; Podaj ptomien. A zatem
interpretacja rzeczywistosci w tekstach utworéw okotoolimpijskich zatoczyta koto,
bo w pierwszym hymnie olimpijskim tez byty i duch, i pfomien, i duzo uczué. Poza
tym podmioty w piosenkach pragng, marzq (wymarzajg) i wierzq, doswiadczajq
bolu czy czujq stodycz.

Trudno zatem nie zauwazy¢, ze znaczenia tekstow piosenek olimpijskich to
niewatpliwie semantyka emocji, z kazdymi kolejnymi igrzyskami coraz mniej
zwigzana z tymi zawodami, a raczej wykorzystujaca marketingowa okazje, aby
wypromowac swoj singiel lub ptyte (nierzadko skomponowany wczesniej). Stad
wiele z nich moze by¢ po prostu interpretowana, jak podobno kazda piosenka, jako
opowie$¢ o milosci, jej braku, poszukiwaniu lub szczg¢sciu. Nie da si¢ nie zauwazyc,
Ze W pogoni za popularnos$cig i liczba wyswietlen na YouTube semantyka tekstow
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tych piosenek ewoluuje coraz bardziej w kierunku coachingu zyciowego, a zawarte
w nich przestanie mozna byloby opisa¢ jako: “walczysz/grasz, jeste$ silny, marzysz
1 spetniasz marzenia, wygrywasz, dasz radg, nie wolno Ci watpi¢ i si¢ poddawac’.

4. PRAGMATYKA TEKSTOW PIOSENEK OLIMPIJSKICH

Skoro semantycznie teksty tych piosenek to coraz cze¢sciej przekazy, przypomina-
jace mowy motywacyjne z coachingu zyciowego, takze ich pragmatyka musi mieé¢
odpowiedni charakter — motywacyjny/ nakazowo-zakazowy.

Wiekszos¢ zdan padajacych w tych tekstach to mikroakty mowy dyrektywne
i ekspresywne, obudowane komisywami.

W tych piosenkowych dyrektywach pojawiaja si¢ formy drugiej osoby liczby
pojedynczej, np. sprobuj, zobacz, poczuj, wzmacniajac w ten sposob zaangazowanie
odbiorcy w styszany przekaz, podkreslajac troske o odbiorce i odczuwang przez
nadawce blisko$¢ i rowno$¢ komunikacyjna.

Zaangazowanie i1 przezywanie potwierdzaja takze ekspresywy, w ktérych forma
ty ustepuje pola formie my oraz w mniejszym stopniu ja. W wiekszosci tekstow
czujemy, cieszymy sig, podziwiamy, kochamy, walczymy. Znane juz w retoryce
1 erystyce starozytnej my wspolnotowe, tzw. my inkluzywne, z fatwos$cia przekonuje,
ze dyrektywno$¢ tych przekazow istnieje zarowno w warstwie jawnej (lokucji), jak
i w warstwie ukrytej (perlokucji). Aby te, z piosenkowej koniecznosci do$¢ proste,
zabiegi perswazyjne przyniosly zamierzony efekt warto je wzmocni¢, uzywajac
czegsciej ukrytych niz jawnych komisyw (zwanych takze zobowigzaniowcami). Nie
padajg raczej w tych tekstach czasowniki performatywne: obiecuje, przyrzekam,
przysiegam, gwarantuje czy daje stowo, natomiast r6zne frazy w nich uzyte moga
by¢ tak interpretowane. Wiele z tych wypowiedzi to po prostu ,,performatywne
asercje”, w ktorych opowiesci o igrzyskach sa przesycone dodatkowymi intencjami
i skutkami.

Analizowane teksty nie sg ggste semantycznie i pragmatycznie, ale ze wzgledu
na réznorodno$¢ aktywowanych przez nie kontekstow i ram interpretacyjnych oraz
zamierzonej niedookreslonosci tematyki'> dominuje w nich komunikacja nie wprost,
kooperacja presupozycji i implikatur.

& ok ok

12 Wielokrotnie bylo juz to podkres$lane, ze wicle z tych piosenek miato mie¢ bardzo rézne
przeznaczenie, np. by¢ piosenka olimpijska i przebojem lata albo znalez¢ si¢ pdzniej w $ciezce
filmowej obrazu o sporcie.
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Pomimo zZe piosenki olimpijskie pojawiaty si¢ juz wczesniej to na dobre zado-
mowily si¢ w swiecie zawodow olimpijskich na igrzyskach 1988 roku — w Calgary
i w Seulu. I cho¢ na obu tych imprezach piosenki byty oryginalne, to identyfikowany
jako zwigzany z igrzyskami w Seulu przeboj Withney Huston pochodzit z ptyty,
na ktorej znalazlo si¢ kilka piosenek o mitosci jako sporcie z 1987 r.

Takze w Barcelonie wykorzystano piosenke nagrang 4 lata wezesniej i popular-
noscia pokonata ona piosenke przygotowana specjalnie na igrzyska. Potem bywato
juz réznie, nie tylko z oryginalnos$cig piosenki, ale takze z jej sensem i czgsto
bardzo luznym zwigzkiem z igrzyskami i rywalizacja sportowa.

W ostatnich latach uroczystosci otwarcia i zamknigcia igrzysk to czesto spe-
cyficzne koncerty muzyki rozrywkowej z wieloma wykonawcami i piosenkami,
ktore pozniej, przynajmniej w zatozeniach, maja si¢ kojarzy¢ stuchaczom z tymi
zawodami.

Kwintesencj¢ ,,kryzysu” piosenki olimpijskiej pokazuje ten refren:

Jeden Swiat, jeden ptomien
By sptongc¢ najjasniej
Jedno serce, jeden sen
Zeby wspiqgcé sie najwyzej,

w ktorym powielane sg w wigkszos$ci motywy i kolokacje znane z wczesniejszych
analiz. Nie jest to jednak piosenka ani z lat osiemdziesiatych, ani z dziewigcdziesia-
tych XX wieku. To utwér Bryana Adamsa ,,One World, One Flame” z Vancouver
z 2010 roku, a tak naprawde pasowatby do kazdych igrzysk olimpijskich.
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Streszczenie

W przestrzeni publicznej istnieja réznorodne sposoby wyrazania bycia spoteczno$cia olimpijska,
zjednoczonej ideami barona Pierre’a de Coubertina. Taki charakter maja znicz olimpijski, pi¢¢ kotek
olimpijskich, flaga olimpijska i wiele znakow graficznych, werbalnych i dzwigkowych, obecnych
w symbolicznej przestrzeni publicznej. Jednym z tego rodzaju spajajacych ,,olimpijczykéw” komu-
nikatow miaty by¢ takze muzyka, piosenki i hymn olimpijski.

Kilkadziesigt piosenek, ktore przez ostatnie 30 lat byty kojarzone z igrzyskami opiera si¢ na seman-
tyce emocji 1 interpretacji ducha, ptomienia, snu, marzen, ktére w zaleznosci od autora tekstu maja
bardziej lub tylko nieco mniej sztampowy charakter. Nie sa zbyt geste semantycznie i pragmatyc-
znie, ale aktywuja rozne konteksty i ramy interpretacyjne oraz sg niedookreslone tematycznie (nie
wiadomo czgsto, czy sa o sporcie czy o mitosci). Z pewnoscia jest w nich komunikacja nie wprost,
a kooperacja opiera si¢ na presupozycjach i implikaturach.

Stowa-kluczowe: Piosenka olimpijska, semantyka, pragmalingwistyka, kontekst, rama interpretacyjna,
presupozycje, konotacje, implikatury

FROM ,,KOREANA” TO ,,ALMA E CORACAO”.
SEMANTICS AND PRAGMATICS OF OLIMPIC THEME SONGS

Summary

In public space there is a variety of means to express the feeling of belonging to the Olympic com-
munity united by the ideas of Baron Pierre de Coubertin. The Olympic torch, five Olympic circles
and the Olympic flag all represent this, so do many graphic, verbal and sound signs present in the
symbolic public space. One of such messages uniting ‘the Olympians’ would be music, Olympic
songs and the Olympic anthem.

The several dozens of songs associated with the Olympic games throughout last 30 years are based
on the semantics of emotion and the interpretation of spirit, flame, dream which, depending on the
author, are more or less clichéd. They are not overly substantial in semantic and pragmatic aspect,
but they do activate different contexts and interpretational frames; they are also vague in terms of
the theme (it is often unclear whether they are about sports or love). Surely the communication in
them is not direct and cooperation is based on presuppositions and implications.

Keywords: Olympic theme songs; Semantics, Pragmalinguistics, Context, Interpretation frame;
Presupposition; Connotations; Implications



