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URSZULA MOTYKA*

DRAMATURGIA RADIOWA WEDLUG JERZEGO SZANIAWSKIEGO

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego, doktadnie w 1917 roku, Jerzy
Szaniawski zyskal stawe jako dramatopisarz. Woéwczas wystawiona zostato jego
pierwsza komedia zatytulowana Murzyn. Premiera miala miejsce w Teatrze Pol-
skim w Warszawie. Zdaniem Krystyny Nastulanki, w dramatach Szaniawskiego
dominuje uniwersalizm, wydarzenia przedstawiane w utworach moglyby miec
miejsce w kazdym miescie i w kazdym czasie. Nastulanka tez¢ t¢ argumentuje
za pomoca opisu Ptaka: ,,Sprawy, ktore dziejg sie w miasteczkach Szaniawskie-
go, przezycia, jakie sq udziatem jego bohaterow, moglyby sie zdarzy¢ w kazdym
zamknigtym Srodowisku, wsrod ludzi pewnie zakotwiczonych w Zyciu, wygodnie
rozpartych w swoich fotelach i pilnie strzeggcych ustalonego przez siebie tadu
i nienaruszalnosci hierarchii”!

Szaniawski po premierze Murzyna zaczat tworzy¢ nowe dramaty, wydawane —
cytujac za Hutnikiewiczem — w nastepujacej kolejnosci: Papierowy kochanek (1920),
Ewa (1921), Lekkoduch (1923), Adwokat i réze (1929), Ptak (1923), Zeglarz (1925),
Fortepian (1932), Most (1933), Zegarek (1935), W lesie (1937), Stuzbista (1937),
Srebrne lichtarze (1938), Dziewczyna z lasu (1939), Dwa teatry (1946), Kowal,
pienigdze i gwiazdy (1948) oraz Chiopiec latajgcy (1949).2 Za najbardziej radiowe,
pisane w wyniku wspotpracy z radiem, uznane zostaty dramaty z lat 1935 — 1938.
Jerzy Szaniawski tworzyt swoje dziela nie tylko w okresie dwudziestolecia mi¢dzy-
wojennego, ale takze dwudziestopigciolecia powojennego. Jego dramaty z fatwoscia
moga zostac przeksztalcone na utwor nowelistyczny czy tez przypowiesé. Krystyna
Nastulanka wymienia najwazniejsze cechy tworczosci Szaniawskiego, ktore opieraja
si¢ na zestawieniu dwoch przeciwstawnych biegunow jego tworczosci: ,,pozornie
sceptyczny — jakze dobrze rozumie i pokazuje Szaniawski ludzkie namigtnosci. Nie-
zmiernie zwiezly — ilez potrafi wyrazié. Swietnie siegajgcy do wspomnier — jakze
mocno umie Zy¢ terazniejszosciq, a takze przyszloscig”? Szaniawski nawigzat
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wspotprace z radiem w 1935 roku. Wowczas miala miejsce prapremiera Zegarka.
Obok dramatow Szaniawski pisywat rowniez monografie — migdzy innymi Juliusza
Osterwy w 1958 roku, ktéra stworzyl wraz z J. Hennelowa, a takze opowiadania
oraz niewielkie utwory nawigzujace poprzez swg forme do nowelistyki: ,,Debiuto-
watl w r. 1912 krociutkimi utworami nowelistycznymi i humorystycznymi na tamach
«Kuriera Warszawskiegoy» i satyrystycznego tygodnika «Sowizdrzatly, podpisujgc
Jje kryptonimami J. Sz., Jotes, Zak. Zebral je pézniej w r. 1928 w tomie opowiadarn
pt. Lgarze pod Zlotq Kotwicq. Z tych inklinacji satyrycznych i humorystycznych,
zresztq bardzo w swym dowcipie tagodnych, wyrosty w latach pozniejszych swietne
Opowiadania profesora Tutki”*

Z natury byl cztowiekiem pozostajacym w cieniu swych dramatow, unikat relacji
z towarzystwem literackim Warszawy. Kontakty utrzymywat jedynie z ,,Redutg”,
co zwigzane bylo z zamitowaniem do teatru. Jego utwory transmitowano, migdzy
innymi, w radiorozglo$ni w Szwecji (Adwokat i roze), Belgii (Ptak) oraz Sztokhol-
mie. Audycja sztokholmska miata miejsce w grudniu 1931 roku i byt nig Zeglarz,
jednakze z pewnymi modyfikacjami. Musiano zamieni¢ nazwisko kapitana z Nuta
na Lada, ze wzglgedu na szwedzkie ttumaczenie oryginalnego nazwiska, ktora
oznacza w tymze jezyku stodote.’

Szaniawski w dziecinstwie dostawal od swojej matki w prezencie liczne lalki.
Jedna z nich dala poczatek pytaniom jakie w swojej tworczosci autor czgsto sam
sobie zadawal. Jego tworczos¢ opierata si¢ na probie ukazania §wiata wewngtrz-
nego bohaterow. Kolifiska cytuje fragment wypowiedzi Szaniawskiego na temat
tego wspomnienia: ,,Pociglem te lalke (...) Zeby zobaczy¢, co jest w niej, w srodku...
Cala pozniejsza praca mojego zycia byta takim poszukiwaniem, takim badaniem
wnetrza cztowieka. I odkrywaniem, ze w tym wnetrzu, obok czy oprocz pakut, kryjg
sie takze rzeczy inne. Czesto wartosciowe i pigkne”.®

Modelowym tekstem dla stuchowiska radiowego jest Zegarek, ktory — jak
podaje Aneta Wojciszyn-Wasil — okazat si¢ utworem umiarkowanym, jesli chodzi
o podanie stowa przeznaczonego do wypowiedzenia na antenie, oraz spojnym tre-
sciowo i kompozycyjnie: ,,dialog z Zegarka Szaniawskiego nosi wszelkie znamiona
dobrze skonstruowanego stowa radiowego. Krotkie, precyzyjne zdania, z ktorych
kazde wnosi znaczqcy tadunek informacyjny. Kolejne dane niezbedne do szczego-
towej konstrukcji postaci czy sytuacji sq podawane naturalnie, jakby przy okazji,
mimochodem”.

O tymze dramacie Szaniawskiego pisali migdzy innymi Tymon Terlecki i Karol
Irzykowski, ktorzy byli zdania, ze sztuka ta moze zachwycac¢ kameralnos$cia oraz
precyzja podania stowa.?
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Dramat radiowy powinien by¢ pisany na wzor noweli i posiadaé jej gtéwna
ceche jaka jest wyrdznienie jednego najistotniejszego ogniwa spajajacego kompo-
zycje tekstu. Wspominat o tym Terlecki, ktory odnalazl cechy wspolne migdzy
Zegarkiem a Kamizelkq Bolestawa Prusa: ,,Terleckiemu Zegarek nasuwat ewidentne
skojarzenia z Kamizelkq Prusa: ,, Pospolity przedmiot jest sprawdzianem postawy
czlowieka wobec cztowieka”. Wyjgtkowo radiofoniczng metodq konstrukcji radio-
wego obrazu jest zatem detal, ktory rozrasta si¢ w bogatq znaczeniowg catosé’™.

Tymon Terlecki w cytowanej przez Anete Wojciszyn-Wasil publikacji wskazuje
na walory tekstu dramatu Szaniawskiego, w momencie wypowiadania go przez
aktora na antenie: ,,Sciszone, intymne stowo Szaniawskiego, powierzone w zawsty-
dzeniu, w ostatecznym przymusie i glebokim poczuciu ufnosci — moze zabrzmiec
w membranie mikrofonu petnodzwiecznoscig spowiedzi”.\°

Tworczo$¢ Szaniawskiego bogata jest w elementy stuchowiskowe, ktore wa-
runkuja mozliwos¢ ich realizacji na antenie radia. Szaniawski okazat si¢ pisarzem
wyjatkowym. W jego wrazliwoSci artystycznej pojawiaty si¢ elementy, ktore pre-
destynowaty go do tworzenia w nowej rzeczywistosci radiowej. Dopiero pdzniej
sztuka radiowa przejeta te elementy. Szaniawski byl gotowy wspotpracowac z ta
nowg rzeczywistoscia. Wiasnie przez t¢ wrazliwos$¢ radiowcy zwrocili uwage na
tworczos¢ omawianego pisarza, ktory stat si¢ dla nich postacia bardzo wazng. W ni-
niejszym artykule odniose sie do nastepujacych dramatow: Adwokat i réze, Zeglarz,
Ptak, Stuzbista oraz Zegarek, ktore analizowac bede pod wzgledem wykorzystania
w nich elementow akustycznych, dialogdw, relacji, retrospekcji, niedopowiedzen
oraz niedomowien.

ELEMENTY AKUSTYCZNE

Akcja dramatu Adwokat i réze rozpoczyna si¢ w momencie, gdy dwoch chtopcow
biegnie ulica, wykrzykujac tytuly sprzedawanych gazet, o czym informuje, poprzez
swoja wypowiedz, Jakub, ktory kupuje gazety od jednego z chtopcéw. Bardzo mocno
wyeksponowane zostaty elementy akustyczne, ktorymi sa okrzyki dostarczycieli gazet,
a ktore zaznaczone sg zarowno w didaskaliach jak i w wypowiedzi Jakuba. Pojawienie
si¢ Siostrzenicy Mecenasa, Janeczki, zasygnalizowane zostato w didaskaliach kolej-
nym elementem dzwigkowym — dzwonkiem przy furtce. Ow dzwonek jest statym
sygnatem w momencie przybywania postaci. Akt I konczy pojawienie si¢ Ztodzieja
wykrzykujacego, ze zabil cztowieka. Jego pojawieniu si¢ towarzysza takze elementy

® Tamze, s. 167.
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i jej krytyka do 1939 roku. Lublin 2012, s. 168.
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dzwigkowe, zaznaczone w didaskaliach — ,,trzask tamanego krzewu'!. Akustyka
w postaci okrzykow sprzedawcow gazet widoczna jest rowniez w tek$cie pobocznym
wprowadzajacym w akt III. Do dramatu Szaniawski wprowadza takze ciszg, sygna-
lizowang w didaskaliach milczeniem bohateréw. Zastosowanie tychze elementow
powoduje, ze odbiorca doktadniej moze wyobrazi¢ sobie prezentowane wydarzenia.

W Zeglarzu natomiast podstawowym elementem akustycznym jest cisza, za-
réwno w postaci pauz w trakcie wypowiedzi jednego bohatera, jak i wypelnionego
milczeniem czasu pomigdzy kwestiami roznych bohaterow. Cisza zasygnalizowana
jest w didaskaliach poprzez zaznaczenie milczenia postaci, badz tez w samym
tek$cie poprzez wielokropek. Przykladem niech bedzie wypowiedz Med: ,, Tuk...
moge zrozumie¢, ze dla niego stara mumia wiecej warta niz mfoda... narzeczona...
Ale zrozumieé to przez pottora roku, to troche... za diugo...”" Obok ciszy w dida-
skaliach zaakcentowane zostaty rowniez protezy dzwigkowe, jak — miedzy innymi
— westchnienie. Natomiast w wypowiedziach niektorych bohateréw Szaniawski
zawart wyrazy dzwigkonasladowcze, wzmacniajace akustyke tegoz dramatu. Autor
zaznaczyl, takze w didaskaliach, w momencie powrotu Jana, styszalne w oddali
glosy trzech postaci, przy czym zmienia si¢ natezenie tychze glosow, co sprawia
wrazenie zblizania si¢ postaci ku obecnym na scenie osobom. Kolejnym elementem
dzwickowym zasygnalizowanym w didaskaliach i w wypowiedzi Med, jest odglos
zblizajacych si¢ krokéw. Nie zostato to powiedziane wprost:

~MED

— Nie... Czekam...
(Nadstuchuje)

— Kto$ idzie do nas”.®

Dzwonek do drzwi, to nastgpny zaznaczony w didaskaliach elementy dzwigkowy,
oznaczajacy przybycie kolejnych bohateréw do domu Rzezbiarza. Obok dzwonka
waznym elementem — takze ukazanym w tek$cie pobocznym — sg odglosy orkiestry
(flety, traby, bebny) oraz okrzyki thumu w czasie uroczystosci odstonigcia pomnika.
O bijacych dzwonach czytelnik dowiaduje si¢ z rozmowy Doktorowej, Izy oraz Felci.

Szaniawski, identycznie jak w wyzej zanalizowanych dramatach, tak i w Ptaku
operuje cisza. Widoczna jest w dialogach bohaterdéw, a zaznaczona zostata przede
wszystkim w didaskaliach poprzez zwrdcenie uwagi na milczenie postaci. Do-
datkowo w wypowiedziach wyeksponowano, poprzez zastosowanie wielokropka,
pauzy. W didaskaliach uwydatniono ton oraz barwe gtosu bohateréw — méwia oni
cicho, ,,ze zdziwieniem, z zachwytem, marzaco, jak w modlitwie, w zamysleniu,
jak przez sen, chciwie, grozac”.!* Wyraznymi elementami dzwickowymi s3: odglos

1" J. Szaniawski: Adwokat i roze (w:) tegoz: Wybor dramatéw. Wroctaw 1988, s. 218.
12 ], Szaniawski: Zeglarz (w:) tegoz: Wybér dramatéw. Wroctaw 1988, s. 97.

3 Tamze, s. 98.

14 J. Szaniawski: Ptak, s. 33-36.
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dzwonka, przypominajgcego chinski gong, zamieszczony u drzwi mieszkania
Studenta, bijacy na wiezy zegar, muzyka na ulicach miasta oraz melodia hejnatu,
o ktorych mowa jest w didaskaliach.

W przypadku za$ Stuzbisty, w przeciwienstwie do poprzednich utworow, ele-
menty dzwigkowe nie s3 wyeksponowane. Wyjatek stanowi odglos krokéw, odsu-
wanego krzesta oraz odjezdzajacej furki. Dodatkowym elementem dzwickowym
jest zanucona przez Hani¢ piosenka. W dramacie tym, Szaniawski zwraca przede
wszystkim uwage na sposéb wypowiadania tresci, wobec czego w didaskaliach
zaznaczony jest sposob intonacji, zmiana wysokosci tonu oraz emocje. Bohatero-
wie moéwia z zainteresowaniem, zywiej, na wpot do siebie czy tez wesoto, $miato
i swobodnie. Wesoto$¢ bohateréw bywa niekiedy sztuczna. Zaakcentowane sa takze
pauzy, zaznaczone zarowno w didaskaliach, jak i wplatane w dialogi bohateréw,
przyktadowo w wypowiedziach Putkownika: ,, Prosi¢ pana Zadore. (po chwili)
Witam.” czy ,,Tak. Czterdziesci piec lat — to na ogol powazna przeszkoda. (chwila
namystu) Czy jestes zonaty? "

Zegarek natomiast zawiera wiele roznorodnych sygnatéow dzwigkowych. Ak-
cja tegoz utworu rozpoczyna si¢ odglosem dzwonka telefonicznego. Wyraznie
zaznaczone sg takze zmiany natezenia i wysokos$ci tonu w wypowiadanych przez
bohateréw kwestiach, podkreslane we wplatanych w wypowiedzi wskazowkach
rezyserskich, jak chociazby w kwestii Szefa:

SZEF

Firma Arten — stucham. A, moje uszanowanie pani putkownikowej. Zegarek?
W tej chwileczce. (do pracownika) Duzo jeszcze jest roboty przy tym zegarku?
JAN

Jeszcze na jakgs godzine.

SZEF

do telefonu

Na drugq, prosze pani, bedzie zegarek do odebrania. (...)".'°

Dodatkowo zmiana tonu, sygnalizujaca upodobnienie wypowiedzi do kwestii
wygloszonej przez inng postac, zostata zaznaczona — podobnie jak w Stuzbiscie —
poprzez ujecie powtarzanego zwrotu w klamre:

, JAN
Rozumiem. Przeciez pan szef codziennie o tej porze idzie do cukierni i zawsze
zatatwiam wszystko jak nalezy.

SZEF
«Jak nalezy», «jak nalezy». Mnie zostaw ocene, czy wszystko jak nalezy. (...)"

15 J. Szaniawski: Stuzbista (w:) tegoz: Dziewczyna z lasu; Dwa teatry; Kowal, pienigdze i gwiazdy;
Stuzbista; Zegarek. Krakow 1958, s. 291-292.

16 ], Szaniawski: Zegarek, s. 345.

7 Tamze, s. 322.
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Pauzy oraz milczenie bohateréw podkreslone zostaly w tek$cie poprzez uzycie
wielokropka oraz wplecione w wypowiedzi bohateréw uwagi rezyserskie, typu:
po chwili, krotkie milczenie, chwilowa pauza. Wyraznym sygnatem dzwigkowym
W utworze jest powtarzajgcy si¢ odglos bicia zegarow, ktore ,,bijg rozmaicie!®
oraz turkot przejezdzajacych ulica wozéw do przewozenia wegla — odglos ten
wplywa na dalszy przebieg akcji. Bohaterowie mowia badz to zrzg¢dliwie, niemal
z przerazeniem, badz ze zdumieniem, godnoscia czy tez z irytacja lub goragczkowo,
z naciskiem — zmiany te ukazane zostalty w didaskaliach.

DIALOGI

W utworze Adwokat i roze, gtowny bohater — Mecenas — pojawia si¢ na scenie, gdy
Jakub czyta zakupiong przed chwilg gazete. Nawigzuje si¢ rozmowa, przewaznie
oparta na kroétkich, lapidarnych pytaniach i odpowiedziach, dotyczaca tresci ga-
zety, przede wszystkim za$§ Jakub zwraca uwage na wyrok — 8 lat pozbawienia
wolnosci — dla tych ,,co napadli omnibus pod Wadowicami”". Nast¢pnie dialog
ptynnie przechodzi na temat doskonatej pracy, jaka przed emeryturag wykonywat
Mecenas. Jakub sugeruje, ze jego rozmowca, wowczas gdy jeszcze byl obronca,
potrafit wygtasza¢ mowy uniewinniajace kazdego skazanego, dlatego tez twierdzi,
ze gdyby to Mecenas ich bronit, unikneli by wigzienia.

Siostrzenica przynosi Mecenasowi informacje, jakg znalazta w jednej z gazet.
Informacja ta dotyczy wygranego przez Adwokata Wilchera, pokazu réz, ktory
miat miejsce w Berlinie. W zwiazku z wygrang do Mecenasa przychodzi takze
Przyjaciel, aby mu pogratulowaé. O postawie i emocjach Przyjaciela dowiadujemy
si¢ z rozmowy, jaka zachodzi migdzy nim a Siostrzenica, ktora zauwaza: ,,Jest pan,
Jjak zawsze, obojetny i smutny’?°. Pomigdzy Przyjacielem, Mecenasem i Siostrzenica
nawiazuje si¢ dialog, po§wiecony pracy i starosci. Z rozmowy trdjki bohateréw
wynika, ze Mecenas codziennie o okre§lonej godzinie uczeszcza na zebraniach
biologéw. Janeczka jest zdania, ze wygrang Mecenasa nalezy uczci¢ wystawng ko-
lacja, na ktora zaproszeni zostang wszyscy mieszkancy i przyjaciele domu. W tym
momencie prezentowane sa takze wyobrazania Siostrzenicy, ktdra doktadnie opisuje
jak widziataby przyjecie, co utatwia odbiorcy zarysowanie przestrzeni.

U Mecenasa pojawia si¢ Lukasz. Mecenas poczatkowo jest przekonany, ze mlo-
dziencowi chodzi o pobieranie nauk adwokackich. Jednakze niespodziewany gos¢
domu Wilcherow pragnie ksztalci¢ si¢ na hodowcee réz pod okiem specjalisty. Za-

18 Tamze, s. 322.
19 J. Szaniawski: Adwokat i réze, s. 194.
20 Tamze, s. 201.
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znacza przy tym, ze kierujg nim inne aspekty, nie tylko wysokie zarobki. Kolejnym
gosciem Adwokata jest Dama. Jej zdaniem tylko Mecenas moze obroni¢ jej syna,
domniemanego Ztodzieja r6z. Przed podjeciem decyzji Adwokat opuszcza Dame,
poniewaz ma spotkanie u rejenta. W tym miejscu autor wzmacnia napi¢cie u odbiorcy.
Na scenie pojawia si¢ Dorota. Miedzy nig a ,,pigkng Franig” nawiazuje si¢ krotka
rozmowa. W wypowiedziach Doroty mozna dostrzec zdenerwowanie zaistniatg
sytuacja, mozna odnie$é¢ wrazenie, ze stara si¢ co$ ukry¢. Swiadcza o tym takze
gesty opisane w didaskaliach. Adwokat po powrocie oznajmia Damie, ze jednak nie
moze podjac si¢ obrony, poniewaz w Sadzie bedzie musial wystgpi¢ jako swiadek,
ale proponuje jako obronce swojego ucznia Marka. Po odejsciu Damy, do ogrodu
wchodzi Marek. Mecenas méwi mu o swoich planach, po czym ponownie udaje
si¢ do rejenta. Na scenie pojawia si¢ Agent, ktory ttumaczy Markowi, jakie byty
prawdziwe intencje Ztodzieja. Jest zdania, ze nie chciat on ukras¢ roz, ale jego celem
byta zona Mecenasa — Dorota, ktéra najprawdopodobniej ma z nim romans. Marek
nerwowo reaguje na opinie Agenta i nakazuje mu milczenie. Agent, przestraszony
nagltym wybuchem Marka, ucieka z ogrodu, na scenie natomiast pojawia si¢ Dorota,
ktora wydaje si¢ by¢ zaniepokojong dziwnym zachowaniem Marka. W jej wypo-
wiedziach zaznaczony zostaje ton glosu jej rozmowcy. Niespotykane dotychczas
zachowanie Marka zauwaza takze tukasz. Miedzy mgzczyznami nawigzuje si¢
rozmowa dotyczgca pracy i ich wspolnego nauczyciela.

W dialogach bohateréw Zeglarza widoczne sg powtérzenia, co zbliza forme
ich wypowiedzi do mowy potocznej. Przyktadem powtérzenia moze by¢ wymiana
zdan migdzy Rzezbiarzem a Janem:

RZEZBIARZ
— Model pomnika...
JAN

— Model — pomnika?”*'

Dodatkowym zblizeniem do mowy potocznej sa czynniki paralingwistyczne
typu,,Ba...ba...”> w wypowiedzi Rektora oraz zwroty, miedzy innymi, ,,tego ten”,
jakimi postuguje si¢ Przewodniczacy. Takie zwroty powoduja rowniez, ze Wypo-
wiedz staje si¢ niezrozumiala, czytelnik musi sam doprecyzowac jaka mysl zostala
zawarta w zdaniu. Ma to miejsce w wypowiedzi Przewodniczacego dotyczacej
uzywania sity wobec kobiet: ,, Ale ja twierdze, ze mezczyzna powinien kobiete
tego... cos... bo w przeciwnym razie... ona nas... tego ten...”?*. Podobny chwyt
niedopowiedzenia oraz zblizenia do mowy potocznej zostat zawarty w rozmowie
Przewodniczacego ze Szmidtem:

21 J. Szaniawski: Zeglarz, s. 104.
22 Tamze, s. 100.
2 Tamze, s. 118.
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 PRZEWODNICZACY

— A miatem, miatem przyjemnosé¢ poznac. Ale i szanownego pana jakbym...juz...
gdzies, nie wiem...

SZMIDT

—Ja réwniez... Mieszkam tu od niedawna, ale tak cos, jakbym szanownego pana
gdzies juz...

PRZEWODNICZACY

— Wtasnie. Gdziezbysmy siebie tak juz...

SZMIDT

— Nie mam pojecia. Wie pan, gdziezby$my siebie juz tak...”**

Zawarty w niektorych wypowiedziach bohateréw czasownik ,,stucha¢” sprawia,
ze dramat ten uzyskuje kompozycje otwarta. Odbiorca jest stale obecny, jedynie
przystuchuje si¢ wymianie zdan, o czym $wiadczy otwarta kompozycja dzieta.

Dialog w dramacie Ptak petni w duzym stopniu funkcje informacyjng. O tym,
ze na sali obrad pojawiaja si¢ kolejni radcy odbiorca dowiaduje si¢ z samego dia-
logu bohaterow, poprzez powtarzajacy si¢ zwrot ,,witam”. O pojawieniu si¢ Mi-
chatka czytelnik takze zostaje poinformowany: ,,Jest Michatko*. Z konwersacji
prowadzonych przez radnych czytelnik dowiaduje si¢ jakie czynnosci wykonuja
w danej chwili. Przykladowo: Wynalazca doktadnie opisuje wykonywane przez
siebie czynnosci w czasie prezentacji swojego Pajaca.

Nastroj oraz wyglad i ubior bohateréw takze zostaty przedstawione wprost
przez innych uczestnikow dyskusji, niekiedy jedynie w didaskaliach. W dialogach
wystepujacych w komedii postaci widoczne jest zblizenie stylu ich wypowiedzi do
formy mowy potocznej (,,C00?”%), dodatkowo — podobnie jak w Zeglarzu — po-
jawiaja si¢ czynniki paralingwistyczne, chociazby w odpowiedziach Burmistrza
w rozmowie z Radcg Anzelmem:

wRADCA ANZELM
— No tak, ale jezeli akurat z tych dziesigciu tysigcy wieprzow jeden trafi si¢ panu
burmistrzowi?

BURMISTRZ
—E..

RADCA ANZELM
— Zjada sobie pan burmistrz szynke albo poledwice, a potem czuje, ze go w ca-
tym ciele boli...

BURMISTRZ
—E.%

Dodatkowo pojawiajg si¢ wyliczenia, nadajace rozmowie naturalny przebieg. Zas
zamyslenie bohateréw zostalo wyeksponowane poprzez powtarzajace si¢ w kilku

24 Tamze, s. 148.

25 J. Szaniawski: Ptak, s. 21.
26 Tamze, s. 20.

27 Tamze, s. 9.



DRAMATURGIA RADIOWA WEDLUG JERZEGO SZANIAWSKIEGO 381

wypowiedziach ,,hmm...”?®. Dodatkowo autor wprowadzit do rozmow wystepuja-
cych postaci powtorzenia, ktorej najbardziej widoczne sg w wypowiedziach Radcy
Sebastiana. Dialogi bohaterow opieraja si¢ na krotkiej wymianie zdan, przewaznie
nierozbudowanych.

Rozmowy w Sftuzbiscie, sa w znacznym stopniu nacechowane emocjonalnie.
W pierwszej scenie, rozgrywajacej si¢ w gabinecie Putkownika, rozmowa opiera si¢
przede wszystkim na pytaniach zadawanych przez niego i zazwyczaj lapidarnych
odpowiedziach udzielanych przez Zadorg. W wypowiedziach postaci zaznaczone sa
ich nastroje, a takze zmiana tonu w celu powtorzenia i nasladowania wypowiedzi
drugiego bohatera, na co wskazuje wziecie powtarzanych wyrazow w klamre, jak
ma to miejsce chociazby w rozmowie Putkownika z Zadora:

ZADORA
Stawitem sig, panie putkowniku — wedtug danego mi wczoraj rozkazu.
PULKOWNIK

Ha, ha - «wedtug rozkazu». Prosze¢ cig, siadaj chiopie kochany, tu sq papierosy,
229

i — pogawedzimy. (...)".
Szaniawski budujac dialog miedzy Putkownikiem a Zadora, tworzy atmosferg
tajemniczos$ci, odbiorca ma wrazenie, ze nie wszystko zostato powiedziane bezpo-
srednio. Czytelnik nie dowiaduje si¢ z rozmowy bohateréw na czym tak naprawde
ma polegaé stuzba Zadory. Ponowne pojawienie si¢ Hani w domu dozorcy takze
nie zostato zasygnalizowane czytelnikowi wprost. Nie zostaje podane jej imig,
odbiorca moze jedynie wywnioskowac¢ z kontekstu, ze chodzi wtasnie o Hanig.
Niekiedy w wypowiedziach bohateréw ukazane sa zachowania innych poja-
wiajacych si¢ w dramacie postaci. Dialogi buduja takze obraz pozostalych osob.
W rozmowach pojawia si¢ takze stylizacja na mowg¢ potoczna, poprzez wyrazenia
wskazujgce na zastanawianie si¢ i poszukiwanie stow, np. w wypowiedzi Zadory:
»(...). W kazdym razie mysle, ze to, jakby to powiedzie¢ — jest nie w moim, no, nie
w moim...”** oraz poprzez wplatane w dialogi czynniki paralingwistyczne typu:
noi..., E..., Hm..., Ufff..., Oj! Tfff... Przyktadem niech bedzie — oparta na wy-
mianie krotkich zdan — rozmowa Zadory z Hanig:

ZADORA

Nie moze pani wstac¢?
HANIA

Nie moge.

ZADORA

Zaraz. Niech sie pani oprze.
HANIA

Ufif-..

28 Tamze, s. 15.
29 ]. Szaniawski: Stuzbista, s. 291.
3 Tamze, s. 295.



382 URSZULA MOTYKA

ZADORA

(chwilami tagodniej, ale wcigz szorstko)

Juz, juz. Zaraz paniq posadze na brzegu. O, tak. Ta noga?
HANIA

Tak.

ZADORA

Zaraz zobaczymy.

HANIA

oj! Tff..”!

Pytania i instrukcje postgpowania kierowane do Hani, wptywaja na wyobraznie
odbiorcy, ktory moze odnosi¢ wrazenie, ze doktadnie widzi reakcje dziewczyny:
,,Co pani mowi? Czy pani zastabta? Prosze tu do brzegu! No, niech si¢ pani stara
przybié¢ do brzegu. Przeciez blisko. (po chwili) O tak. No, juz. Co pani jest? ™

Zegarek - juz z pierwszej wypowiedzi Szefa, odbiorca dowiaduje sig, ze akcja
rozgrywa si¢ w siedzibie firmy Arten. Kwestie bohateréw budowane sg tak, aby
wyraznie byly zaznaczone przej$cia pomigdzy adresatami poszczegdlnych zwro-
tow. W dialogach zaprezentowano zachowania postaci, uzupetnione dodatkowo
w didaskaliach. Pojawianie si¢ w sklepie Mecenasa, zostalo zaznaczone w wy-
powiedzi Jana, podobnie o powrocie Szefa oraz o wizycie Jana u Pani czytelnik
zostaje poinformowany wprost w dialogach pojawiajacych si¢ w danym momencie
0s6b. Z rozmowy bohateréw czytelnik moze takze zbudowaé obraz przestrzeni
dramatycznej. Pojawia si¢ rowniez stylizacja na form¢ moéwiona, jezyk potoczny,
widoczne s momenty zastanawiania si¢ nad dalszg czescig wypowiedzi, zwlaszcza
w odpowiedziach Jana, gdy jest przestuchiwany przez Szefa. W jego odpowiedziach
wystepuja takze powtodrzenia, niespdjna sktadnia zdania oraz widoczne jest zde-
nerwowanie bohatera wyrazone w zajakiwaniu si¢: ,,Ja, ja... nie... to jest... tu na
pewno byl tylko pan mecenas” czy tez ,,Dziu... Dziunia...”*. Wypowiedzi bohate-
réw zazwyczaj sa rozbudowane, nie przybierajg formy krotkich, lapidarnych zdan.

RELACJA

Relacja w Adwokacie i rozach pojawia si¢ w Akcie 111, ktory to rozpoczyna
si¢ gdy Siostrzenica i Dorota oczekuja na wiadomosci z sali sagdowej, na ktorej
odbywa si¢ rozprawa Ztodzieja. Na dwor Mecenasa przychodza Jakub, Lukasz
oraz Przyjaciel. Ztodziej za sprawa mowy obronnej Marka zostaje uniewinniony,

31 Tamze, s. 301-302.
32 Tamze, s. 301.
33 J. Szaniawski: Zegarek, s. 325-328.
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o czym informuje przybyly z Sadu Mecenas. Pojawiajacy si¢ goscie relacjonuja
wydarzenia z Sadu, dzigki czemu odbiorca moze by¢ w dwdch miejscach jedno-
cze$nie (zastosowanie montazu réwnolegltego). Relacje poszczegdlnych postaci
dramatu wprowadzaja do utworu element narratywny. Do przedstawienia wyda-
rzen z przeszlo$ci bohaterowie uzywaja czasu terazniejszego. Pojawiajg si¢ takze
sformutowania: ,, Mowiq, zZe oskarzony nie powinien po tej obronie dostac wigcej
niz trzy lata” czy ,,Oczekujq wyroku *

Relacja rozpoczyna sie Akt 111 Zeglarza. Felcia i 1za opisuja w swojej rozmowie
wydarzenia jakie majg miejsce na placu, ktory obserwuja z okna restauracji ,,Pod
Witrazami”. Relacja przedstawiona jest w czasie terazniejszym. Z dialogu dziew-
czat czytelnik dowiaduje sie, ze ,,(...), na dachy wchodzq chiopaki’, policjanci
chodzg w biatych rekawiczkach, dodatkowo na plac wchodza sportowcy, stuzby
mundurowe, strzelcy oraz duchowienstwo. Na placu gdzie ma zosta¢ odstoniety
pomnik kapitana Nuta pojawia si¢ coraz wigcej osob. Do relacji dziewczat wiacza
si¢ takze Przewodniczacy obserwujacy niebo, zastanawiajacy si¢, czy pogoda si¢
nie popsuje. Dotacza do nich réwniez Kapelmistrz, méwigc, ze orkiestra nie chce
gra¢. Wczesniejsza rozmowa Felci, 1zy i Doktorowej dotyczyla przygotowan do
uroczysto$ci, w miar¢ rozwoju akcji dialog ptynnie przechodzi w relacje z same;j
ceremonii. Kobiety wspominaja o dzieciach ubranych na bialo oraz parafrazuja
wypowiedz Rektora. Zabieg wprowadzenia relacji z miejsca uroczystosci, przy
réwnoczesnym toku akcji w restauracji, stwarza w czytelniku wrazenie, ze uczest-
niczy zarowno w wydarzeniach rozgrywajacych si¢ w ,,Pod Witrazami” jak i na
placu przed restauracja.

W Ptaku elementy relacji zastosowat Szaniawski w dialogu Radcy Anzelma,
Burmistrza i Radcy Sebastiana. Ostatni z bohaterow przedstawiat pozostatym
zebranym przypadek swojego znajomego, ktdry zachorowawszy poszedl do le-
karza, ktorego jednak nie zastal, poniewaz udat si¢ on zagraé¢ z dzie¢mi swoich
znajomych w loteryjke. Nastepnie 6w znajomy udat si¢ do felczera — jego réwniez
nie bylo. Taka sama sytuacja miata miejsce w aptece — aptekarz w tym czasie byt
na zebraniu, a jego zona, malarka, byla zbyt zaj¢ta odcieniem $cian, aby pomoc
choremu. W wyniku tejze bezowocnej wedrdéwki, jak podaje Radca Sebastian, jego
znajomemu pozostato wyzdrowieé. Student za$ relacjonuje lot swojego ztotego ptaka.

Natomiast w Stuzbiscie Szaniawski wprowadza element relacji w momencie
pojawienia si¢ w dramacie Hani. Zardwno Zadora jak i kobieta relacjonuja wy-
darzenia zwigzane z jej wyprawa kajakiem, jednakze relacja ta prowadzona jest
z dwoch punktow widzenia — z perspektywy Hani, oraz z perspektywy dozorcy.
Zadora zwraca jedynie uwage na omdlenie kobiety w kajaku, ona za$ przedstawia
przebieg wydarzefi od momentu proby wyjscia z toédki do chwili gdy zemdlata.

34 J. Szaniawski: Adwokat i réze, s. 257-258.
35 J. Szaniawski: Zeglarz, s. 156.
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RETROSPEKCJA

Zabieg retrospekcji w tworczosci Szaniawskiego mozna omowi¢ na podstawie
trzech z pigciu prezentowanych dramatow. W Adwokacie i rozach tenze zabieg
artystyczny zostal wykorzystany juz w pierwszej rozmowie Jakuba z Mecena-
sem. Po krétkiej wymianie zdan dotyczacej dawnego zawodu Mecenasa, Jakub
wspomina o ,,pieknej Frani”, dawnej klientce Adwokata. Zabieg ten pozwala na
przedstawienie odbiorcy dawnych czaséw waznych dla bohateréw i istotnych dla
dalszego przebiegu akcji. W Stuzbiscie zjawisko retrospekeji pozwala na ukazanie
wspolnych wspomnien Zadory i Putkownika ze studenckich czaséw. Wrazenie
sentymentalnego powrotu do zamierzchlych czasow poteguje powtarzajacy si¢
wielokrotnie zwrot ,,pami¢tam”. Bohaterowie, rozmawiajac o przesztosci, odnosza
si¢ do terazniejszos$ci, do sytuacji i zachowan, o ktorych Zadora musi zapomnie¢
podejmujac stuzbe starszego dozorcy. Ze wspomnien postaci odbiorca dowiaduje
si¢, ze w przesztosci Zadora jako student byl ,,zawsze taktowny, dyskretny, opano-
wany 3¢, nie stronit od alkoholu, miewat r6zne mitostki, grat na fortepianie, nigdy
natomiast nie grywat w karty. Element retrospekcji zastosowany zostat takze
w wypowiedzi Hani skierowanej do Zadory, w ktorej przywotuje wydarzenia dnia
poprzedniego, gdy to pierwszy raz dtuzej z nig rozmawiat, pretekstem za$ dla tej
rozmowy bylo stado dzikich gesi. Wydarzenia te przeplatane zostalty wspomnie-
niami Hani z dziecinstwa, gdy mowiono na nig, ze jest jak dzika ges.

Retrospekcja w Zegarku Szaniawski postuzyt sie¢ w celu wyjasnienia spraw
z przeszlosci. Zjawisko to pojawia si¢ w rozmowie Jana z Panig, czyli siostra zony
pana Artena. Zabieg ten poczatkowo przybiera forme¢ wspomnien Jana, ktory
w skrocie opowiada kobiecie o pracy u zegarmistrza, o tym, ze musiat od niego
odejs¢ w wyniku nieszczesliwego wypadku z zaginionym zegarkiem, po czym —
tulajac si¢ po roznych domach — trafit do zamoznego mito$nika zegarow, ktory
postat go do genewskiej Szkoty Zegarmistrzow. Dalsza czg¢s¢ rozmowy dotyczy
kradziezy zegarka, dokonanej — jak informuje kobieta — przez zon¢ pana Artena.
Jan zaczyna doktadnie przywotywac i analizowa¢ wydarzenia z owego nieszcze-
sliwego dnia. Jednak okazuje sig, ze co§ umkneto jego uwadze. Pani wyjasnia mu
sytuacj¢ tak, jak wygladata ona z punktu widzenia zony zegarmistrza. Gdy Jan
pracowat ,, przy swoim warsztaciku, nieopodal okna wystawowego, patrzyl przez
lupe i byt zwrécony twarzq do ulicy”™, a wszelkie inne odglosy zagtuszat turkot
wozu przewozacego wegiel, do sklepu — od strony mieszkania — weszta pani Arten
i zabrala zegarek. Okazuje sie, ze Jan — a zarazem i odbiorcy utworu — byli §wiadkami
kradziezy.

36 J. Szaniawski: Stuzbista, s. 294.
37 J. Szaniawski: Zegarek, s. 336.
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NIEDOMOWIENIA I NIEDOPOWIEDZENIA

Zjawisko niedopowiedzenia wystepuje jedynie w dwoch omawianych dramatach —
w utworze Adwokat i roze oraz w Zegarku. W pierwszym z dziet o wydarzeniach
rozgrywajacych si¢ w trakcie rozmowy Mecenasa i Agenta, odbiorca dowiaduje
si¢ dopiero w akcie I — zabieg ten, jest bardzo czesto stosowany w stuchowiskach
radiowych. W akcie II na terenie posiadtoSci Mecenasa pojawia si¢ pewna Dama.
Czekajac na Adwokata, rozmawia z Lukaszem. Dama ma zamiar prosi¢ Mecena-
sa, aby podjat si¢ obrony jej syna — Zlodzieja r6z. Okazuje si¢, ze owa Dama to
»pigkna Frania”. W didaskaliach autor zwraca uwage na ton gtosu kobiety — pewny
i energiczny — ktory spowodowat, ze Mecenas rozpoznal w Damie swojg dawng
klientke. W rozmowie z Adwokatem wspomina czas, ktory uptynal miedzy jej
rozprawg, a czasem terazniejszym. Jednak w jej wypowiedzi, pojawia si¢ wiele
niedomowien, nie moéwi wprost o swojej przesztosci, odbiorca musi si¢ wielu rze-
czy domyslac: ,,Wkrotce po tej rozprawie wysztam za mqgz. Mgz moj juz teraz nie
zyje... Wywiozt mnie daleko stqd, uczyl, pokazywal po swiecie rzeczy pigkne... Poza
tym, ot, jak w Zyciu, czasem, to co nazywamy , lepiej”, czasami ,,gorzej”... Tak...
wiele od tego czasu mineto lat... Zmienilam sie... Opanowatam swoj zbyt bujny
temperament, zdobylam to, co si¢ nazywa ,,wyrobieniem towarzyskim”, zmienitam
nazwisko, nawet imig, teraz mam bardziej dystyngowane. Pan jeden, co doszukat
sie jeszcze we mnie rysow ,,pieknej Frani”. Bo nikt inny o mojej przesztosci nie
wie. Nie wie nawet syn..*®

Niedopowiedziane zostajg takze kwestic Marka i Adwokata w 111 akcie. Wypo-
wiedzi wspomnianych bohaterow dotycza obrony Zlodzieja réz przeprowadzonej
w Sadzie przez Marka. Mecenas stwierdza, ze ta sprawa byla egzaminem zaré6wno
dla niego, jak i dla jego ucznia, poniewaz Marek bronit po raz pierwszy, Adwokat
natomiast bronit Ztodzieja, chcacego skras¢ roze z jego ogrodu, a wiec cztowieka,
ktory ,,wyrzqdzit zto na jego podworku” * Marek natomiast zaznacza, ze dla niego
sprawa byla tatwiejsza, poniewaz kradziez nie dotyczyta jego wtasnosci. Odbiorca
moze jedynie domysle¢ si¢, ze obu bohaterom tak naprawde nie chodzi o roze, ale
o Dorot¢. Niedoméwienia zawarte w tymze utworze sprawiajg, ze dramat Szaniaw-
skiego staje si¢ dzietem otwartym.

Za$ niedomoéwienie w Zegarku pojawia si¢ w momencie koncowej rozmowy
Jana z Szefem, w ktorej poruszane zostajg przypuszczenia, kto mogt ukrasé zega-
rek. Jan nie chcagc wyjawi¢ Artenowi prawdy o jego zonie, snuje przypuszczenie,
ze kradziezy mégt dokona¢ diabet. Szefowi trudno uwierzy¢ w takie wyjasnienia,
poniewaz nie ma pewnosci, ze diabel istnieje naprawde. Wedtug Jana mogt on

3 J. Szaniawski: Adwokat i roze, s. 225-226.
¥ Tamze, s. 270.
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wejs¢ ,,od ulicy, moze od strony... mieszkania...”*® czym sugeruje, ze ztodziej obrat
wiasnie taka droge.

Reasumujac. Akustyka i elementy dzwickowe pojawiajg si¢ we wszystkich
wspomnianych utworach. W dziele Adwokat i roze stuzg przede wszystkim do
ukazania pojawiania si¢ poszczegolnych osob oraz dookresleniu miejsca rozgry-
wania si¢ akcji. W Zeglarzu Szaniawski ukazywat przede wszystkim, nacechowang
emocjonalnie, cisz¢ oraz akustyke ujawniang w wypowiedziach bohateréw. Mniej-
sze znaczenie za$ majg elementy dzwickowe. Taki sam zabieg zostal zastosowany
w Ptaku. W Stuzbiscie natomiast elementy dzwiekowe nie zostalty wyeksponowane
w takim samym stopniu jak w poprzednich dramatach. Tutaj autor wigcej uwagi
poswigca na zaznaczenie intonacji, tonu, pauz oraz emocji w wypowiedziach
bohateréw. Zupelnym przeciwienstwem Stuzbisty jest Zegarek, obfity w rozno-
rodne elementy dzwickowe, wskazujace na przestrzen. Dialogi we wspomnianych
dramatach najczesciej opieraja si¢ na krotkiej wymianie zdan, badz na pytaniach
1 rzeczowych odpowiedziach. Inaczej jest jedynie w Zegarku, gdzie wypowiedzi
bohateréw zazwyczaj sg rozbudowane. Rozmowy bohaterow ukazuja przede wszyst-
kim wykonywane przez nich w danej chwili czynnosci, ich nastroje oraz wyglad.
Dialogi (wyjatek stanowi jedynie Adwokat i roze) stylizowane sg na forme jezyka
mowionego, potocznego. Relacji majacej na celu przyblizenie odbiorcy wydarzen,
rozgrywajacych sie poza obszarem akcji dramatu, Szaniawski nie zastosowat
jedynie w Zegarku. Wprowadzenie relacji daje odbiorcy mozliwos$¢ stworzenia
wyobrazenia o obserwacji dwoch miejsc w tym samym czasie. Zabieg ten, jak ma
to miejsce w Ptaku i Stuzbiscie, uzasadnia takze dalszy przebieg akcji. Jedynie
w trzech z omawianych utworéw pojawia si¢ zjawisko retrospekcji, wptywajace
W znacznym stopniu na wyobraznie odbiorcow. Celem retrospekcji w stuchowi-
skach radiowych jest wyjasnienie waznych, dla dalszego przebiegu akcji, spraw
z przesztosci bohateréw. Natomiast zabieg wprowadzenia niedomowien Szaniawski
zastosowal wylacznie w Zegarku oraz Adwokacie i rozach. Taki zabieg powoduje,
ze utwor uzyskuje kompozycj¢ otwarta, wypowiedzi oraz wydarzenia mogg zostac
réznie odczytywane i uzupetniane przez czytelnikow.
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Streszczenie:

Jerzy Szaniawski, znany takze jako ,,Milczek z Zegrzynka”, niewatpliwie — parafrazujac wypowiedz
Gombrowiczowskiego profesora Bladaczki — wielkim dramaturgiem radiowym byt. Jego dramaty,
takie jak chociazby Adwokat i réze, Ptak, Zeglarz, Zegarek, Stuzbista, obfituja w elementy niezbedne
dla sztuki radiowej. Szaniawski w swoich dzietach dazyt do maksymalnej uniwersalizacji tematyki,
miejsca i czasu. Ukazywat dusze swoich bohaterow, wyraznie zarysowywat ich portrety psychologiczne.
Dramaturg wspotprace z radiem rozpoczal Zegarkiem w 1935 roku. Pisarz wykazywat niezwykla
wrazliwo$¢ artystyczng, dzigki ktorej z wyczuciem wkomponowywal w swoje dzieta elementy
niezbgdne do powstania stuchowiska. Sa to przede wszystkim elementy dzwigkowe, akustyczne,
dialogi oraz relacje, wystgpujace we wszystkich dramatach, retrospekcje, zastosowane wylaczne
w trzech utworach — Adwokat i roze, Stuzbista i Zegarek, oraz niedomowienia i niedopowiedzenia,
ktore autor wplott w dramaty Adwokat i réze oraz Zegarek. Wszystkie z wymienionych elementow
budujacych stuchowiska radiowe stuza pobudzeniu zmystu stuchu odbiorcy, a co za tym idzie, bu-
dowania $wiata przedstawionego w jego wyobrazni.

Stowa kluczowe: Jerzy Szaniawski, radio, dramat, stuchowisko radiowe, dzwigk, dialog

RADIO DRAMATURGY BY JERZY SZANIAWSKI

Summary

Jerzy Szaniawski was undoubtedly a great radio playwright. His dramas, such as Adwokat i roze /
The Attorney and Roses/, Ptak /The Bird), Zeglarz /The Sailor/, Zegarek /The Watch/, Stuzbista /The
Official, teem with elements that are essential for a radio play. In his works, Szaniawski aimed at
full generalisation of the theme, place and time. He pictured the souls of his characters and clearly
portrayed their psychological delineation. Szaniawski started his cooperation with radio in 1935 with
his play The Watch. Due to his exceptional artistic sensibility he was able to integrate into his works
the elements which are crucial for a radio play. These are, primarily, audio elements, dialogues and
narratives that are present in all his dramas, retrospections, which appear only in three plays: The
Attorney and Roses, The Official and The Watch, as well as reticence and understatements employed
in Attorney and Roses and The Watch. All of the above mentioned elements aim at stimulating the
listeners’ sense of hearing and consequently creating the represented world in their imagination.
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