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ZWYKLY CZLOWIEK JAKO BOHATER FILMU DOKUMENTALNEGO

Kiedy bracia Lumiére uruchomili po raz pierwszy kamerg, wynalazek, o ktorym
nie bylo jeszcze wiadomo, do czego moze stuzy¢, utrwalili obraz zwyklego cztowie-
ka. Prawdopodobnie, wiedzac, ze istota kinematografu jest ruch, bracia Lumiére
szukali miejsc, gdzie jest on szczegodlnie intensywny. Stad zapewne w pierwszych
filmach, takich jak: ,,Przyjazd pociggu na stacje w La Ciotat” (1895) czy ,,Wyjscie
robotnikow z fabryki Lumiere’a w Lyon Montplaisir” (1895), skierowali kamere
na ttum ludzi w ruchu. Zaczeli réwniez rzeczywisto$¢ inscenizowaé oraz tworzy¢
fabularne scenariusze swoich krotkich filmow, jak np. ,,Ogrodnik oblany” (1895)
czy ,.Sniadanie dziecka” (1895). Tym sposobem, kierujac si¢ by¢ moze tylko intuicja,
odkryli kino faktéw i kino fikcji, stworzyli podstawy do narodzenia si¢ dwoch
rodzajow filmow: dokumentalnych i fabularnych. Tak czy inaczej, u zarania kina
to wlasnie cztowiek stal w centrum uwagi kamery- tego niezwyklego lustra.

Film dokumentalny stwarza szczeg6lne problemy estetyczne zwigzane z jego
materig i struktura. W ogromnej mierze uzalezniony jest bowiem od rzeczywistosci,
ktora przedstawia. Mozna oczywiscie przywolaé tutaj rozwazania klasyka filmu
dokumentalnego, Johna Griersona, ktory juz w latach 30. XX wieku podejmowat
ten problem i tak pisat o filmie dokumentalnym:

Obecnie zaliczmy do tej kategorii wszystkie filmy oparte na materiale rzeczywistosci.
Wtasnie rodzaj materiatu stanowi tutaj zasadniczy wyrdznik. Jesli dokonuje si¢ zdjec
kamerg w autentycznej scenerii [...], fakt uchwycony na ta§mie jest dokumentem. Oczy-
wiscie, mnogos¢ odmian takiego filmu jest nie do przetknigcia przez krytyke i bedziemy
musieli co$ z tym zrobi¢. Roznice tkwig w jakosci obserwacji, celu obserwacji oraz — co
zrozumiate — w sile i ambicjach ujawniajacych si¢ na poziomie organizacji materiatu'.
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Nieufnos¢ budzi fakt korzystania z realnej rzeczywisto$ci w celu kreacji wizji
$wiata. Podstawowe staje si¢ pytanie o granice wykorzystywania czyjegos$ zycia
jako materii do kreacji filmowej rzeczywisto$ci. Pojawia si¢ tez problem ingerencji
kamery w §wiat bohatera i wptywu tej sytuacji na jego dalsze losy. Film dokumen-
towany sktada si¢ bowiem z subtelnej materii, a jego realizacj¢ czgsto okresla si¢
jako prace¢ na Zywym organizmie. Mozna wyrdznic kilka strategii, wedtug ktorych
postepuja rezyserzy filmow dokumentalnych w odniesieniu do swoich bohaterow.
Kazda z tych postaw implikuje okreslone konsekwencje narracyjne i estetyczne.
Zaprezentuj¢ kilka z nich, ale skupig¢ si¢ na wtasnym podejsciu, jako, ze sama jestem
autorka wielu filmow dokumentalnych, ktérych tematem jest cztowiek.

Tu pojawia si¢ problem, kim jest zwykty cztowiek i dlaczego staje si¢ intere-
sujacy dla tworcow dokumentu filmowego? Dlaczego staje si¢ jego bohaterem?
Wszak okreslenie bohater taczy si¢ ze starozytnym herosem, czyli z zasady kims$
niezwyklym. Bohater to osoba dziatajaca, to on buduje akcje. W jaki sposdb
dziatanie zwyklego cztowieka moze da¢ podstawy do zbudowania narracji petnej
napiecia i emocji? Czy zatem mamy do czynienia z jakim$ dysonansem? Co sprawia,
ze zwykly czlowiek moze by¢ atrakcyjnym bohaterem filmu? W jaki sposob ma
postepowac tworca filmu, azeby zachowacé to, co w bohaterze dokumentu najcen-
niejsze, mianowicie, naturalno$¢, autentyzm i charakter postaci. Jednym z czynni-
kéw konstruujgcych bohatera filmowego dokumentu moze by¢ ciekawos$¢ rezysera
i ciekawos$¢ widza. Ludzie sg po prostu ciekawi innych, ciekawi ich historii i ich
losow. Tworca filmowy bazuje czgsto na powszechnej sktonnos$ci do voyeuryzmu,
a takze na psychoanalitycznej koncepcji projekcji-identyfikacji, ktorej autorem jest
Edgar Morin®. Odpowiedzi na pytanie o bohatera udziela m.in. dokumentalistka
i wyktadowca PWSFTviT w Lodzi — Grazyna Kedzielawska. W jednym z niewielu
podrecznikéw filmu dokumentalnego pisze:

Dokument umozliwia spotkanie z drugim czlowiekiem i jego $wiatem. Czlowiek jest
wpisany w rzeczywisto$¢, w konkretng sytuacje, zyje w okreslonych relacjach z innymi
ludzmi. W kazdym z nas istnieje cickawo$¢ innego cztowieka, jego zycia i problemow.
Film dokumentalny jest jak lustro, w ktorym poznajac innych i ich sprawy mozemy
spojrze¢ na siebie 1 odnies$¢ je do wlasnego zycia, czyli poznac siebie poprzez poznanie
innych. To jest podstawowy i najwazniejszy punkt wyjscia w filmach poruszajacych
problemy egzystencjalne innych ludzi. Odnosi si¢ to zaréwno do tworcy — rezysera, jak

i odbiorcy — widza®.

Autorka zwraca tez uwage na niebagatelny udzial emocjonalnego kontaktu
autora filmu z bohaterem, osobistego zapoznania czy wrecz zaprzyjaznienia si¢
z nim, a takZe na moment inspiracji i uruchomienia mys$lenia nad mozliwoscia zre-
alizowania filmu. Réwniez uwazam, ze to moment kluczowy. Chodzi o ten impuls,

2 E.Morin, Kino i wyobraznia, Warszawa 1975.
3 G.Ke¢dzielawska, Przewodnik dokumentalisty. Podstawy warsztatu. Skrypt, £.6dz, 2012.



ZWYKLY CZLOWIEK JAKO BOHATER FILMU DOKUMENTALNEGO 27

ktory decyduje, ze zaczyna si¢ mysle¢ o konkretnym cztowieku, jak o bohaterze
filmu, o tym, ze jego historia jest na tyle oryginalna, iz daje mozliwosci zaintere-
sowania widza, a jednoczes$nie na tyle uniwersalna, ze moze sta¢ si¢ indywidualng
wypowiedzig artystyczng. Kilka razy spotkalam na swojej prywatnej drodze osoby,
ktore staty si¢ bohaterami moich filmoéw. Czasem staje si¢ tez odwrotnie, kiedy
bohaterowie filmu staja si¢ osobami z mojego prywatnego zycia. Chociaz, co od
razu zaznaczam, nie wydaje mi si¢ zasadna sytuacja, kiedy tworca filmu zaczyna
bra¢ odpowiedzialno$¢ za swojego bohatera, w sytuacji. Uwazam to za naduzycie
wobec bohatera, chyba, ze pomoc jest bezwzglednie konieczna, ale to zupelnie
inna i niemal skrajna sytuacja.

Po przemianach ustrojowych, w 1989 roku, niejako w odpowiedzi na poprzednia
epoke, kiedy o wielu sprawach nie mozna bylo mowi¢ pelnym glosem, zaczely
pojawia¢ si¢ filmy dokumentalne brutalnie, ingerujace w zycie bohatera, epatu-
jace tragizmem i naturalizmem opisywanych sytuacji. Czgsto filmy te prezentuja
nieobiektywny obraz §wiata, eksponujac tylko niektére watki w celu uzyskania
szokujacych efektow. Swego czasu gltosna byta sprawa filmu ,,Arizona” (1997) Ewy
Borzeckiej, gdzie naduzycie rezyserki polegalo m.in. na podawaniu bohaterom
alkoholu w celu sprowokowania pozadanych dla filmu sytuacji. Watpliwa argu-
mentacjg bylo tutaj to, ze autorka pokazata przeciez sytuacje, ktore si¢ naprawde
zdarzaja, ale wywotata je przy uzyciu specyficznego katalizatora. Watpliwe wydaje
mi si¢ rowniez coraz czgstsze przekonanie o swego rodzaju misji spotecznej, ktora
film dokumentalny powinien spetnia¢. Przesuwa to bowiem film dokumentalny
w strong reportazu czy publicystyki interwencyjnej. Z drugiej strony film rzadko
ma realny wplyw na rzeczywisto$¢, czego dowodem jest nagrodzony Oscarem
obraz ,,Zatoka Delfinéw” (2010) w rezyserii Louie Psihoyosa.

Moje watpliwosci budzi tez strategia polegajaca na ekshibicjonistycznym przed-
stawianiu na ekranie osobistych losow tworcy, co probuje si¢ okresli¢ w kategoriach
kina rodzinnego. Przyktady takich filméw mozna odnalez¢ we wspdtczesnym
polskim kinie dokumentalnym. Ten nurt zapoczatkowat Marcin Koszatka filmem
o swoich rodzicach ,,Takiego picknego syna urodzitam” (1999), ktérego kontynuacja
jest zrealizowany pig¢ lat pdzniej obraz opowiadajacy o rodzinie, ktorg sam zatozyt,
,.Jakos to bedzie” (2004). O wiele dalej poszedt Tomasz Sliwinski, ktory w filmie
»Nasza Klatwa” (2013) opowiedzial o wlasnych zmaganiach z cigzka chorobg synka.
Realizacja takich filmow wydaje mi si¢ blizsza autoterapii niz dziataniu tworczemu.
Mozna oczywiscie wyobrazi¢ sobie sytuacje zupetnie odmienng, kiedy to rzeczy-
wisto$¢ przedstawiona w filmie dokumentalnym stuzy rezyserowi do opowiadania
o sobie, o swoich lgkach i problemach. Czasem ten autotematyzm, czy tez wrecz
autobiografizm, jest podany w nieco zawoalowanej formie. Taka postawa wydaje
mi si¢ bardziej uzasadniona w tworczosci filmowe;.

Proponuje przyja¢, ze film dokumentalny jest forma ekspresji, dzietem tworcy,
przejawem jego wrazliwosci. W sensie estetycznym uzewngtrznienia za$ warsztat
rezysera oraz jego widzenie $wiata rzeczywistego, a takze konstrukcje Swiata filmo-
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wego. Rzeczywistos¢ realna stwarza zatem pretekst do indywidualnej zakodowanej
estetycznie wypowiedzi autorskiej. Film dokumentalny w takim rozumieniu moze
stanowi¢ zapo$redniczony przez autora sposob poznania rzeczywistosci. Najistot-
niejszy staje si¢ w tej konstrukcji bohater, bo to o jego $wiecie najczesciej film
dokumentalny opowiada. Oczywiscie znane sg tez filmy, gdzie bohater i jego historia
staja si¢ parabola czy tez metafora, stanowig swego rodzaju zaposredniczenie wizji
Swiata rezysera. Takie podej$cie reprezentowat m.in. Krzysztof Kieslowski, ktory
za pomocg filmu dokumentalnego, bohatera, jego osobowosci i losu, stwarzat indy-
widualne osobiste wypowiedzi na temat rzeczywistosci. Powstawaty zatem filmy
pozornie opowiadajace o bohaterze, ktory stawat si¢ tylko narzedziem w rgkach
rezysera. Kiedy Kieslowski, realizujac film ,,Z punktu widzenia nocnego portie-
ra” (1977), zaczat mie¢ powazne watpliwosci, co do czystosci swoich poczynan,
kiedy zdat sobie sprawe, ze wykorzystuje i by¢ moze krzywdzi swoich bohaterow,
porzucit dokument i podjat bezposredni kontakt z odbiorca, postugujac si¢ nar-
racjg fabularng, gdzie nie brat odpowiedzialnosci za bohatera, poniewaz wcielat
si¢ w niego zawodowy aktor. Podobnie w wielu filmach dziata Marcel Lozinski,
ktory realizuje je na zasadzie eksperymentu spotecznego i przy uzyciu katalizatora
buduje sytuacje, ktora jego kamera obserwuje. Tak byto w gltosnych filmach ,,89
mm od Europy” (1993), ,,Wszystko moze si¢ przytrafi¢” (1995), gdzie kilkuletni
syn rezysera, Tomasz Lozinski, wywotywat pozadang sytuacje i wlasciwie budowat
narracj¢ opowiesci o zwyktych ludziach. W przypadku pierwszego z przywoty-
wanych tu filméw byli to robotnicy na przygranicznej stacji w Brzesciu, ktorzy
wymieniajg podwozie wagondéw, dostosowujac je do szerokosci torow w krajach
bytego ZSRR. Oczywiscie, ze ten film ma o wiele wigcej znaczen, ale jest rowniez
opowiescig o zwyktych ludziach umieszczonych w konkretnej sytuacji. Natomiast
w filmie ,,Wszystko moze si¢ przytrafi¢”, ktory jest jednym z najpickniejszych
filmow egzystencjalnych, to wlasnie szescioletni Tomek moze zadawaé starszym
ludziom siedzacym w parku na tawkach bezlito$nie konkretne pytania o ich zycie
i otrzymywac¢ szczere odpowiedzi. Wydaje sig, ze rezyser z ukrycia obserwuje ten
specyficzny spektakl, czeka, co si¢ wydarzy, rejestruje materiat filmowy, a potem
buduje z niego swoja oryginalng wypowiedz. MySlg, ze, taka strategia wymaga
okreslonej osobowosci tworcy — bezlitosnego eksperymentatora.

O wiele blizsza jest dla mnie koncepcja kina obserwacyjnego, owego cierpliwego
oka, ktora realizuje Kazimierz Karabasz. Cytuj¢: ,,Irzeba patrze¢ na §wiat uwaznie,
cierpliwie, bez uprzedzen. Mozna dostrzec w ten sposob wiele spraw, ktorych nie
mozna znalez¢ w najbogatszej bibliotece™. Kazimierz Karabasz pisze rowniez:

Zdobywamy kamera zawsze tylko utamki, fragmenty, odpryski tego, co by$my chcieli,
ale jezeli te okruchy sg prawdziwe, to zdobylismy to, co jest rownie wazne jak pozniejsza
konstrukcja, mysl, idea... [...] Niepisana umowa z widzem filmu dokumentalnego: kazdy

4 K. Karabasz, Cierpliwe oko, Warszawa 1979, s. 152.
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element utworu (ujgcie, epizod, scena) jest rejestracja fragmentu rzeczywistosci — jest
wigc prawdziwy w sensie dostownym. Natomiast — utwor z tych elementow zbudowany
nie musi juz takiej dostownej prawdy reprezentowac’.

Mozna powiedzie¢, ze Kazimierz Karabasz postuluje tu tworzenie owego
portretu w kropli (tak brzmi tez tytul filmu rezysera z 1997 roku), czyli budo-
wania obrazu bohatera z pewnych utamkow (wrecz pojedynczych nieruchomych
kadrow), ktore udato si¢ zarejestrowaé w drodze czystej obserwacji. Strategia
Karabasza jest zatem obiektywna obserwacja, uwaga i skupienie, ktore powinno
faczy¢ si¢ z ogromnym namystem réwniez na etapie montazu. Mozna powiedziec,
ze styl ten zapoczatkowat Robert Joseph Flaherty w jednym z pierwszych filmow
dokumentalnych, niemym obrazie ,,Nanuk z Potnocy” (1922). Roznica tu polega
na tym, ze rezyser zaprzyjaznit si¢ ze swoim bohaterem, mieszkat z nim prawie
rok i doktadnie poznat jego zycie. To jedna z idealnych sytuacji.

Niezwykle interesujacy w nurcie obserwacyjnym jest film Wtadystawa Slesickie-
g0 ,,Rodzina cztowiecza” (1966). Narracja filmu miesci si¢ w ramach jednego dnia
i stanowi surowy, bezlitosny zapis zycia wielopokoleniowej rodziny chtopskiej na
Pojezierzu Augustowskim. Slesicki uzyt tu metody obserwaciji, ktéra z pewnoscia
jest czeSciowo rezyserowana, ale z dobrym skutkiem dla filmu. Obrazy czgsto
staja si¢ niemal naturalistyczne, ale autorowi nie chodzito tylko o opowiedzenie
o trudach zycia wiejskiej rodziny. Rezyser stworzyl uniwersalng przypowiesc
o zyciu, o ludzkim losie, petna symboli i skojarzen ewangelicznych. Estetyka ob-
razow nawigzuje cze¢sto w tym filmie do sztuki zen. To jeden z najpigkniejszych
filmow, ktorego bohaterami sg zwykli ludzie i zwykle zycie. Film jak najbardziej
oryginalny i ponadczasowy.

Rowniez wspotczesnie mamy podobne przyktady wykorzystania obserwacji
i osobistego udziatu autora w zyciu bohaterow filmu. Wojciech Staron, operator
i rezyser podobnie zrealizowal m.in. filmy: ,,Syberyjska lekcja” (1998), ,,El Misio-
nero” (2000) oraz ,,Argentynska lekcja” (2011). Pracujac nad pierwszym filmem
wspolnie z zong, Malgorzata Staron — bohaterka 1 wspotrealizatorka filmu, miesz-
kat przez rok na Syberii. Po latach pojechali oboje juz z dwojka swoich dzieci do
Argentyny, by zamieszkac tam i filmowac¢ zetknigcie kultur poprzez przyjazn syna
z argentynskg dziewczynka. To rowniez kino rodzinne, ale nie epatujace trauma,
a skupiajace si¢ na normalnym zyciu zwyklych ludzi. Podczas realizacji filmu ,,El
Misionero” z bohaterem — misjonarzem Staron przemierzat w Andach pogranicze
argentynsko-boliwijskie. Rezyser tak mowi w wywiadzie o swojej pracy, podejsciu
do filmu dokumentalnego i swoich bohaterow:

Juz podczas studenckiej wyprawy do Kazachstanu zauwazylem, ze bardziej interesuje
mnie rzeczywisto$¢ i kontakt z innymi ludzmi, niz $wiat kreacji, do ktorego bytem przy-

S Tamze,s. 150-151.
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zwyczajony w fotografii i w filmie. Dokument to spotkanie, przezywanie tych samych
zdarzen, ktorych doswiadczaja filmowani bohaterowie. [...] Po raz drugi zobaczytem,
ze aby robi¢ film, trzeba poczu¢ co$ na wilasnej skorze. Dopiero wtedy ma si¢ prawo

opowiada¢. To, gdzie ustawia si¢ kamerg, jak konstruuje si¢ opowiesé — to wszystko
6

bardzo wiele mowi o tworcy. Kazdy kadr filmowy nosi osobiste pigtno®.

Dzigki temu podej$ciu zachwyca wilasnie strona operatorska filmow Staronia,
za co zostat uhonorowany Srebrnym NiedZwiedziem za najlepsze osiagnigcie arty-
styczne w kategorii zdjgcia za film ,,Argentynska lekcja”. Oczywiscie w przypadku
Wojciecha Staronia taka koncepcja jest mozliwa do realizacji, poniewaz sam jest
scenarzysta, rezyserem, operatorem (z wtasng kamera) i czgsto rowniez producentem
lub koproducentem swoich filméw. Mozemy zatem mowic¢ o kinie ze wszech miar
autorskim. Niektore z tych filméw sg eksperymentem, ktorego rezyser dokonuje
na sobie i na wlasnej rodzinie. Do tego potrzeba oczywiscie pewnej dozy odwagi.

W wielu moich filmach dokumentalnych cztowiek jest gldéwnym bohaterem.
Znajduja si¢ oczywiscie w moim dorobku réwniez obrazy, gdzie temat dotyczy
wicgkszej skali. Tak jest na przyktad w filmie ,,Magiczne miasto” (2000), ktéry opo-
wiada o historii i mitologii Lublina i w innych filmach, gdzie to wtasnie miejsce
organizuje narracj¢. We wszystkich jednak opowies¢ tworza ludzie, nawet jesli jest
to film zloZzony z pozornie statycznych negatywow i fotografii sprzed ponad 70
lat. Takim eksperymentalnym filmem dokumentalnym sg ,,Twarze nieistniejgcego
miasta” (2013). Jednak nawet i tutaj na widza patrza autentyczne postacie — zwykli
ludzie, ktérych wizerunki dawno temu utrwalit fotograf. Mozna jednak wyrdznié
w mojej tworczosci dwa wyrazne nurty, w ktorych cztowiek jest glownym, czesto
nawet tytulowym bohaterem. Pierwszy to filmy biograficzne o wybitnych postaciach.
To bohaterowie, ktorych staram si¢ pokaza¢ jak zwyktych ludzi, w zwyczajnych
sytuacjach. Najcze$ciej problemem jest tutaj to, ze bohater nie uczestniczy w re-
alizacji filmu, poniewaz czesto film jest realizowany juz po jego Smierci. Zwykle,
przystepujac do realizacji takiego filmu, zadaje sobie pytanie, co sprawia, ze kil-
kuletni chlopiec spogladajacy z fotografii zostat papiezem, a potem §wietym? Kim
byt wczesniej? Albo co sprawilo, ze inny maty, rudy chlopiec, juz jako dorosty
mezczyzna pojechal do Hollywood, by tam zacza¢ §wiatowg karierg, ktorg u progu
zniweczyt tragiczny wypadek. Czy tez, co sprawilo, ze jeszcze inny chlopiec zrobit
w dojrzatym wieku $wiatowa kariere jako kompozytor i dyrygent? Dlaczego jeszcze
inny mlody chtopak tak sugestywnie odczuwal $wiat i zycie, ze nie mogt ich niemal
fizycznie znie$¢, a zaposredniczat ich poznanie poprzez poezj¢? Prace zaczynam
od rozméw z osobami, ktére znajg lub pamigtaja mojego bohatera, czytam ksigzki
na jego temat, korespondencje, dokumenty, ale przede wszystkim analizuj¢ ich
dzieta, bo w wigkszosci sa to artysci. Probuje wejs¢ w skorg moich bohaterdéw, co
jest doznaniem niemal fizycznego bolu. Cheg poznaé ich zyciowe i tworcze mo-
tywacje, ich sposob myslenia, okielzna¢ ich sztukg. Moge powiedzie¢ jednak, ze

¢ Zob. w Internecie: http://culture.pl/pl/tworca/wojciech-staron [dostep: 1.04.2015].
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mojg metode na zbudowanie filmowego portretu tych bohaterow, stanowi podroz
do miejsc z ich zycia, do miejsc, ktore w jakis sposob znalazty sie¢ w ich tworczosci.
Pozornie moze si¢ to wydawac banale, ale w rzeczywisto$ci nie jest. Przekonatam
si¢ o tym, realizujac film o Edwardzie Stachurze, a raczej o jego lubelskim epizo-
dzie —,,Stachury miasto przeklete” (1999). Podstawowym pytaniem bylo tu dla mnie
to, dlaczego Stachura nienawidzit Lublina i dlaczego w jednym z listow okreslit to
miasto wlasnie jako ,,przeklete”? Okazalo sig, ze pytanie zostalo trafnie postawione
i zbudowato calg narracj¢. Potegujacy to przekonanie byt fakt, ze ja sama w czasie
realizacji tego filmu miatlam podobny stosunek do tego miasta, do ktorego rzucit
mnie los, a ktore w zaden spos6b ani mi, ani mojej rodzinie nie sprzyjato. Bliskie
mi byly zatem emocje mojego bohatera. Mozna nawet powiedzie¢, ze dzigki temu
bardzo si¢ zblizylismy. Podobne niemal fizyczne odczucia sprawity, ze dopiero wtedy
zrozumiala stala si¢ dla mnie poezja Steda, mitycznej postaci dla mojego pokolenia.
Niektore miejsca w jego utworach sg opisane tak sugestywnie, ze wystarczyto czytacé
fragmenty np. ,,Wszystko jest poezja”, aby trafia¢ do miejsc, o ktorych Stachura pisal.
Bylo to niezwykte doswiadczenie i sprawilo, ze tg metoda postuguje si¢ do dzis.
Podobnie zrealizowane zostaty filmy ,,Nasz Wujek. Ks. Karol Wojtyla” (,,Wujek”
2001) ,,Komeda, Komeda...” (2012) i ,,Granatowy zeszyt” (2013). Podczas pracy nad
filmem o Janie Pawle 11 gorska wyprawa cztonkéw tzw. rodziny papieskiej — dawnych
studentow — okazata si¢ katalizatorem potegujacym wspomnienia i wyzwalajacym
w starszych ludziach niemal dziecigcy entuzjazm i rados¢. To wlasnie w tej scenie
bohaterowie pokazuja album, w ktorym jest zdjecie z pierwszej wyprawy w Tatry
na krokusy oraz fotografia, na ktorej widac, jak ks. Karol Wojtyta myje w potoku
ogromng patelnie, w ktorej na biwaku smazylo si¢ dla wszystkich jajecznice z 30 jajek.
Sceny tak naturalnie opowiedzianej z pewnoscia nie uzyskalabym w innej scenerii.
Reasumujac, kiedy realizuj¢ filmy o niezwyktych ludziach, szukam sposobu
na ukazanie ich zwyktosci, po to, zeby podkresli¢ ich typowo ludzkie cechy, czyli,
zeby zdjac¢ tych bohaterdéw z piedestatu, na ktory zostali wrzuceni i pokazac ich jako
zwyklych czy wrecz zwyczajnych ludzi. Zupelnie inng kategorig sa filmy, gdzie
bohaterowie to pozornie zwykli ludzie, w ktorych z kolei szukam niezwyktosci.
Skupige si¢ tutaj na dwoch petnometrazowych filmach: ,,W Nowicy na koncu §wia-
ta” (2009) oraz ,,Sze$¢ postaci” (2011). Oba stanowia obserwacj¢ zycia bohaterow
prowadzong przez rok, oba zamykaja si¢ w zasadzie w jednej przestrzeni: wsi
1 warsztatow teatralnych. W pierwszym filmie miejscem akcji jest tytulowa Nowi-
ca — stara temkowska wie$ w Beskidzie Niskim, a bohaterowie to jej mieszkancy,
tworzacy niepowtarzalny koloryt. Nowica lezy w Beskidzie Niskim, 20 kilometrow
na potudnie od Gorlic w kierunku granicy ze Stowacja. Przed Il wojna §wiatowa
byta wsig niemal catkowicie temkowska. W 1947 roku spustoszyta ja Akcja ,,Wista™.
Po latach cze$¢ rdzennych mieszkancow wrocita (ok. 20%)’. Na terenie wielkiego
kiedys osiedla ludzkiego pozostaty dwie cerkwie i kaplica wyznania grekokatolic-

7 Por. informacje na stronie internetowej Nowicy: http:/www.nowica.art.pl/Bussi/Spn/n5c.html.
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kiego oraz okoto 30 domow. Po okolicy porozrzucane sg krzyze i kapliczki, sady,
opuszczone domostwa i siedliska, a takze malutkie wiejskie cmentarze, ktore
$wiadcza o przeszlosci tej ziemi.

Wspotczesna Nowica jawi si¢ jako metaforyczna wizja kosmosu, w ktorym
mozliwe s3 najrozniejsze ludzkie relacje. Film staje si¢ uniwersalng opowiescia
o tolerancji, o pewnej utopii, ktorg udato si¢ urzeczywistni¢. Narracja poprowadzona
zostata w rytmie por roku, koncentrujac si¢ na waznych dla spotecznosci wyda-
rzeniach, takich, jak: Swigta Bozego Narodzenia, Festiwal INNOWICA, odpust na
Whniebowziecie NMP, nauka w miejscowej szkole. W filmie ,,W Nowicy na koncu
swiata” odwotuj¢ sie do figury basniowej, odlegtej, krainy, niemal dostownie za
morzami, za gorami, za lasami, co mozna zobaczy¢ juz w pierwszym ujgciu. Per-
spektywa wertykalna nadaje tej filmowej opowiesci metaforycznego charakteru.
Druga warto$¢ semantyczna zawiera si¢ w figurze drogi, przy ktorej tocza si¢
losy mieszkancow wsi, ktorg wyjezdzali podczas Akcji ,,Wista” i ktora po latach
wracali. Wspolczesnie przy drodze ludzie si¢ spotykaja, przy drodze odbywaja si¢
wydarzenia festiwalu INNOWICA, na drodze spotykaja si¢ czasem dwa samocho-
dy — sklepy, przy drodze znajdujg si¢ najwazniejsze obiekty wsi. Upadek dawnego
$wiata wida¢ w samej przestrzeni, ktdra naznaczona zostala pustymi miejscami.
Jak stracency powrocili tu dawni mieszkancy, by zaczaé wszystko od nowa. Zyija
ubogo, ale u siebie i na nic si¢ nie skarza, rzadko wspominajg traumatyczng prze-
sztos¢, ale pamigtaja o niej doskonale. Stad z pewnoscia wynika ich nieufnosc¢
wobec obcych, ale jednocze$nie wielka tolerancja. Film opowiada o przestrzeni wsi
po kulturowej zagtadzie $wiata Lemkow, o probie zycia, mimo wszystko. Ta wie$
wielokulturowo$¢ ma wpisang w sam krajobraz. Tu przy jednej drodze spotykaja
si¢ wyznawcy kilku wyznan, Lemko z Kanady (ktory tak naprawde jest Ukraincem
spod Przemysla) z punkiem z Warszawy, ktéry naprawia nagrobki, hipisi ze Slaska
z biznesmenami. Chociaz jeszcze przed dekadg do wsi prowadzita jedyna droga,
ktora zimg byta nieprzejezdna, co powodowalo, ze wie$ przez kilka tygodni w roku
pozostawata niemal odcieta od §wiata. Tu jednak wyznawcy dziesieciu wyznan
leza na jednym cmentarzu, ale tez tu niektorzy maja swoje prywatne cmentarze.
W tym kulturowym krajobrazie znalaztam wielu interesujacych bohateréw, ktorzy
z pozoru postrzegani sg jako zwykli ludzie. Moim celem nie byta realizacja filmu
historycznego opartego na faktografii, nie chodzito mi tez zbudowanie sielankowe;j
opowiesci, ale tez nie zalezalo mi na zbytniej chropawosci kulturowego obrazu
Beskidu Niskiego. Taka chropawo$¢ charakterystyczna jest np. dla opowiadan
z cyklu ,,Dukla™® i ,,Opowiesci galicyjskie” Andrzeja Stasiuka, w ktorych autor
sportretowat te tereny i ich mieszkancéw. Zalezato mi raczej na utrzymaniu czegos,
co mozna nazwac¢ zwyczajnoscia, powszednim dniem.

8 Por. A. Stasiuk, Dukla, Czarne 1997.
° Por. tenze, Opowiesci galicyjskie, Wolowiec 2001.
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Film ,,Szes$¢ postaci” natomiast opowiada o zmaganiach ludzi niepetnosprawnych
umystowo z wlasnymi ograniczeniami, o wyzwalaniu si¢ nie tylko z ograniczen
spowodowanych choroba czy brakiem akceptacji spotecznej, ale rowniez o wy-
chodzeniu spod nadopiekunczosci rodzicéw i opiekunow. To film dokumentalny
z elementami fabularnymi. Jest on zapisem pracy grupy niepetnosprawnych aktorow
—uczestnikow Fundacji Teatroterapia Lubelska — nad nowym spektaklem, opartym
na dramacie Luigi Pirandello ,,Sze$¢ postaci w poszukiwaniu autora”. Ten klasyczny
tekst zostat zderzony ze wspolczesnoscia, z zyciem codziennym i teatralnym, czyli
niejako zawodowym, bohaterow filmu. Filmowa historia opowiada o otwieraniu si¢
na $wiat i na zwykte zycie. Bohaterowie tego filmu, naznaczeni wyraznie przez
los, przez swoje uposledzenie, nie chca si¢ wyrozniaé, a ich szczesciem byloby
to, gdyby mogli zwyczajnie zy¢, znalez¢ prace i zatozy¢ rodzing. Bohaterowie
»Szesciu postaci” cheieliby by¢ postrzegani, jak zwykli ludzie i o zblizaniu si¢ do
tej zwyczajnosci opowiada film. Kamera przyglada si¢ ich pracy nad kolejnym
spektaklem, a takze ich Zyciu pozateatralnemu. Celem filmu bylo przede wszystkim
zadanie pytania, czy ludzie niepelnosprawni majg prawo do swojej prywatnosci, do
samodzielnego zycia. W tym filmie nie ma jednak szczesliwego zakonczenia. Bo
oto w finale zostata obnazona fikcja zarowno teatralna, jak i filmowa. Okazuje sig,
ze teatr jest tez tylko proteza, ze daje jakie$ chwilowe dowartosciowanie, ale tak
naprawdg zycie aktorow niepetnosprawnych si¢ nie zmienito. Dalej musza zmagac
si¢ ze swoimi ograniczeniami i ze swoja codziennoscia.

W filmie o Nowicy dobdr bohateréw byl szczeg6lnie trudny. Chodzito jednak
przede wszystkim o zachowanie proporcji miedzy L.emkami a ludzmi naptywowymi.
Istotna byta tez kolejno$¢ wystgpowania w filmie poszczegolnych osob. Niewatpliwie
jedna z najwazniejszych os6b w Nowicy jest Maria Wacek z domu Kapeluch, sottys
wsi. Urodzona na Dolnym Slasku, a wychowana cze$ciowo w Nowicy i czesciowo
w Chicago w USA. Akcja , Wista” rzucila rodzine Kapeluchéw na Dolny Slask.
W 1956 roku wroécili do Nowicy, ale, zeby od nowa zacza¢ tutaj normalne zycie,
wyjechali do pracy w USA. Kapeluchowie po raz kolejny wrécili do Nowicy i na
stale zamieszkali w starej chyzy odkupionej od osiedlonych w Nowicy nowych
wilascicieli. Matka pani Marii — Anna Kapeluch, byta podczas realizacji filmu
najstarszg Lemkinig we wsi. To migdzy innymi dzi¢ki niej pamigta si¢ tutaj o sta-
rych tradycjach, obrzgdach i praktykach kulinarnych. Ona réwniez potrafi opisaé
pierwotng przestrzen wsi. Anna Kapeluchowa jest pierwsza wyrazna bohaterka
filmu. To ona w pierwszej czegsci (Zima) w kilku zdaniach opisuje sytuacje spo-
leczno-polityczng tego regionu. Anna Kapeluchowa przekazuje tez wazna zyciowa
madros$¢ — jest zadowolona z tego, ze zyje, ze jest zdrowa i szczesliwa. Kamera
przyglada si¢ tej rodzinie podczas przygotowan i w trakcie lemkowskiej wigilii.

Druga rodzing temkowska w filmie byli Michalakowie: Wasyl i Jan, ojciec i syn.
Rodzing Michalakow rowniez dotkneta Akcja ,,Wista”. Michalakowie przeniesli si¢
na Dolny Slask, ale po 1956 roku wroécili do Nowicy. Ich dom zostat zniszczony
i rozkradziony, tak, ze nie zostaly nawet fundamenty. W miejscu dawnej chyzy
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zbudowali wigc nowy murowany budynek. Wasyl Michalak byt przyktadem, jak
sam moéwil o sobie twardego Lemka. Zmart w wieku 94 lat w styczniu 2010
roku, w rok po nakreceniu zdje¢ z jego udziatem i nie doczekat premiery filmu.
W pamigci Wasyla Michalaka zachowat si¢ przedwojenny obraz wsi, przedwojen-
ne wyjazdy w gltab ZSRR, czasy wojny, dziatalno$¢ partyzantki, Akcja ,,Wista”,
powroét, ale tez dobrowolny wyjazd jego dzieci na tzw. Zachod, czyli w okolice
Waltbrzycha, gdzie zyje si¢ fatwiej. O tym wszystkim Wasyl Michalak opowiadat
w setkowych ujeciach w pierwszej czgsci filmu zatytutowanej Zima. To scena
jest chyba najbardziej przejmujaca w calym filmie. Z ekranu przemawiaja detale:
twarz bohatera, r¢ka, fotografia, Swiety obrazek na $cianie, faktura samej $ciany,
motyw farby na watku, widoczny przez okno porzucony traktor, pies blakajacy si¢
przy domu. Najwigksze wrazenie robi jednak ujecie, kiedy Wasyl Michalak siada
na piecu i w offe opowiada o swoim zyciu, ktore wedtug niego jest bardzo dobre.
Kiedy latem po raz kolejny wracamy do tego samego bohatera, podczas rozmowy
z jego synem Jankiem i Mikotajem Kowalskim, opowie$¢ o Zyciu staje si¢ jeszcze
bardziej egzotyczna, nasycona specyficznym jezykiem i humorem. Ta scena uka-
zuje niezwykta symbioze, w jakiej w tej niewielkiej wsi zyja rézne spolecznosci.
W czgs$ci Lato zwraca uwagg jezyk, jakim postuguja si¢ obaj Michalakowie.

Kolejnym bohaterem filmu jest Stefan Romanyk (polskie brzmienie nazwiska:
Romanik). To réowniez Lemko urodzony przed wojna. Jego rodziny nie dotkneta
Akcja ,,Wista”, poniewaz ojciec pana Stefana byt wojskowym. Bohater z trudem
wspominal dawne czasy. Pozostata w nim, jak zreszta u wickszosci Lemkoéw z No-
wicy, nieufno$¢ wobec obcych, a takze niechg¢ wspominania traumy. Jednak Stefan
Romanyk potrafil w niewielu stowach powiedzie¢ wiele w specyficzny dla siebie
sposob. Stefan Romayk byt jednym z niewielu we wsi, ktory potrafit w tradycyjny
sposob, przy uzyciu tokarki sznurkowej, wyrabia¢ drewniane tyzki. Wyrdb tyzek byt
tradycyjnie od wiekdéw dodatkowym zajeciem mieszkancow Nowicy, tym bardziej,
ze prad do wsi doprowadzono dopiero w potowie lat 70. XX wieku.

Najmlodsza rodzing lemkowska, ktora wystapita w moim filmie, jest rodzina
Feszéw. Lemko, Andrzej Fesz, odziedziczyt chyz¢ w Nowicy. Jego zona, Maria,
pochodzi z Bartnego (wsi potozonej niedaleko Nowicy) i sama o sobie mowi, ze
jest Polka, chociaz Polka byta tylko jej matka. Rodzina jest dosy¢ uboga. Utrzymuje
si¢ z dorywczej pracy Andrzeja Fesza i pomocy krewnych, instytucji socjalnych
i prywatnych sponsorow (np. jak mowi Andrzej Fesz: letniczka z Poznania finansuje
wakacje dzieciom). Rodzina Feszoéw charakteryzuje si¢ niezwyklym kolorytem,
postuguje si¢ specyficznym jezykiem i gestem (szczegolnie Maria Fesz). Andrzej
Fesz, mimo ze jest prostym cztowiekiem, doskonale rozumie niezwyklo$¢ Nowicy
jako miejsca, do ktoérego ludzie przybywaja, aby znalez¢ specyficzng egzotyke.
Pamigta we wsi obecno$¢ aktorow z Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice
i zdaje sobie sprawe z tego, ze bylto to wazne wydarzenie. Po raz pierwszy rodzina
Feszéw pojawia si¢ w czesci Zima. Szczeg6lnie wazna jest scena kolacji wigilijnej,
kiedy to nieoczekiwanie dla nas, wszyscy uczestniczy kolacji zaczeli jes¢ barszcz
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z jednego talerza, co dla nich jest jak najbardziej naturalne. Film konczy scena,
w ktorej Andrzej Fesz porownuje Nowice do wsi w Afryce, do ktorej chciatby
kiedys$ pojecha¢, bo go to ciekawi.

Druga grupe bohateréw stanowig ludzie, ktorzy osiedlili si¢ w Nowicy ok. 20
lat temu. S3 to dawni mieszkancy wielkich miast: ze Slaska, z Lodzi i Warszawy,
ktorzy zamieszkali tu na fali posthipisowskiej banicji. Pierwsi przyjechali do No-
wicy Tatiana Bojko i Dariusz Lokusz Kowalski z trojgiem dzieci: Filipem, Oliwia
i Mikotajem. Przyciagneta ich dzikos¢ Beskidu Niskiego, mozliwosé kupienia 17
hektarow ziemi i hodowania koni. Z werandy ich obecnego domu rozciagga si¢
wspaniaty widok na gory (czasem widac tez Tatary). Miejscowym rolnikom trudno
jednak bylo zrozumiec¢, Zze ziemia uprawna nie rodzi, ze ro$nie na niej trawa i pasa
si¢ konie. Ludzie do dzi§ nie mogg pojac z czego Tatiana si¢ utrzymuje, bo wynaj-
mowanie gosciom pokojow (czyli agroturystyka), to przeciez wedtug wickszosci
Lemkow nie jest praca. Z czasem jednak okazalo si¢, ze Lokusz jest miejscowym
potrzebny, poniewaz ma wyksztatcenie wymagane do tego, aby prowadzi¢ niepu-
bliczng szkole podstawowa. Ten byty hipis byl przez jaki$ czas dyrektorem szkoty
w Nowicy, prowadzonej przez Stowarzyszenie Przyjaciot Nowicy, ktore powstato
z inicjatywy Kangurow. Kangury to Mateusz Sora i Tomasz Sikorski, harcerze,
ktorzy w potowie lat 80. kupili w Nowicy dom z przeznaczeniem na baze harcerska.
Z czasem stara chyza stata si¢ wspdlnym domem letniskowym Kangurow i ich
rodzin. To oni powotali do zycia pierwsze w Nowicy stowarzyszenie, a niedawno
Spotkania Teatralne INNOWICA, podczas ktérych odbywaja si¢ spektakle, kon-
certy, wystawy.

Alina i Leszek Wronowscy mieszkaja w Nowicy od 20 lat. Kilka lat temu
zdarzyt si¢ wypadek samochodowy, ktory przekreslit ich dotychczasowe plany,
spowodowat, ze musieli zastanowic¢ si¢, co naprawd¢ chca w zyciu robi¢ i jak dalej
zy¢. Opuscili Warszawe i prowadzg agroturystyke w Nowicy. Do niedawna Leszek
uprawial ziemie, dzigki czemu zdobyt uznanie i zaufanie wsréd miejscowej ludno-
$ci. Zajmowal si¢ przeciez prawdziwa pracg. Alina po wypadku ma ograniczone
mozliwosci fizyczne, ale na ile moze, pomaga w prowadzeniu domu. Wronowscy
najbardziej wrosli w spoteczno$¢ wsi.

Stowarzyszenie Magurycz dziala w Nowicy od kilku lat, ale dziatalno$¢ Szy-
mona Modrzejewskiego i wolontariuszy rozpoczeta si¢ ponad 20 lat temu. Szymon
Modrzejewski, punk z Warszawy, ktory kupit swoja zabytkowa chyzg ponad 20 lat
temu, mieszka w niej, nie zmieniajgc nic w jej wyposazeniu. Szymon Modrzejewski
odnawia nagrobki na terenie Beskidu Niskiego, ale réwniez w Bieszczadach czy na
Stowacji i Ukrainie. W ten sposob nie tylko przywraca pami¢¢ o dawnych miesz-
kancach, ale tez zmienia krajobraz kulturowy tych miejsc. Z gegstwiny krzakow,
chwastéw i traw, spod mchu odkrywa slady po dawnych wsiach: cate cmentarze,
nagrobki, rekonstruuje wytarte juz na nich napisy. Stowarzyszenie nie pobiera za
swojg dziatalno$¢ zadnego wynagrodzenia. Pozyskiwane fundusze pokrywaja tylko
koszty odnawiania i utrzymania wolontariuszy.
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Pod koniec lat 80. do Nowicy sprowadzili si¢ muzycy z Zabrzanskiej Orkiestry
Rockowej. Miedzy innymi Bolek Rakszewski i Mirek Lado$. Pézniej dotaczyta do
nich Niemka z Niemiec Zachodnich, Uschi Will. Maja we wsi swoje domy (Uschi
ma barakowoz), ale wlasciwie mieszkaja w chyzy po Janie Szymczyku, miejsco-
wym muzyku ludowym. Muzycy, bo tak ich nazwali miejscowi i tak sami siebie
teraz nazywaja, zyja troche jak hipisowska komuna, a utrzymuja si¢ z dorywczej
pracy, chociaz, jak sami mowia, dla nich najwazniejsza jest muzyka. Obecnie
pomieszkuja w domu Muzykow rézni ludzie. Ten dom otwarty jest swego rodzaju
pracownia, a Muzycy organizuja nieformalne letnie spotkania artystow, a takze
wspolnie z Teatrem Wegajty, koledowanie i zapusty. Wactaw i Ertmunde Sobasz-
kowie, tworcy Teatru Wegajty, sa od ponad 20 lat zwiazani z Nowica. Podczas 11
Spotkan Teatralnych INNOWICA pojawit sie tutaj tez Teatr Osmego Dnia, ktory
na pastwisku u Tatiany Bojko zagrat spektakl plenerowy Arka. W koledowaniu
i zapustach od lat bierze udzial cala wies, zas Teatr Wegajty jest traktowany jako
swoj zespot.

Ze $srodowiska Muzykow wywodzi si¢ Lidia Pacak, ktéra poczatkowo rowniez
mieszkata w chyzy po Janku Szymczyku, ale po kilku latach kupita dawna karczme
zydowska, ktora traktuje jako swoj letni dom. Wigkszos¢ roku Lidia spedza w Lon-
dynie, gdzie pracuje, albo w Zabrzu, skad pochodzi i ma rodzing. Lidia zajmuje si¢
muzyka. To ona jest autorka i wykonawczynig muzyki do filmu. Ta muzyka ma
szczegolne znaczenie, poniewaz zostata skomponowana w Nowicy z inspiracji tym
miejscem i $wietnie je opisuje oraz dopetnia filmowy obraz. Nowica skupia tak
barwnych zwyktych ludzi, ze wlasciwie o kazdym moglby powstaé osobny film.

Film ,,Sze$¢ postaci” chwilami przypomina telenowele dokumentalng i jest to
zabieg zamierzony, poniewaz chodzilo o utrzymanie cigglosci akcji — postepujace;j
pracy nad spektaklem. To stanowilo 0§ narracyjna, na ktora nanizane zostaly rézne
sytuacje z zycia naszych bohateréw i ich osobiste losy na tyle, na ile mogty wspot-
gra¢ z samym spektaklem, ktory réwniez metaforycznie opowiada o ich zyciowe;j
sytuacji. To zapetlenie akcji dato tutaj niezwykla sile emocjonalnego oddziatywa-
nia. Widz identyfikuje si¢ z bohaterami, zaczyna przejmowac ich punkt widzenia,
o tyle ciekawy, ze nie pozbawiony dystansu. Bohaterowie — uczestnicy warsztatow
Teatroterapii Lubelskiej — zdaja sobie sprawe ze swojego zyciowego polozenia, ze
swoich ograniczen i mozliwosci. Prébuja jednak je powoli przetamywacé, czego
$wiadectwem sa niektore sceny. Andrzej Strumpf 1 Ernest Pilipczuk wybieraja
na targi motoryzacyjne, kupujg bilet, a potem przymierzajq si¢ do samochodow,
chociaz wiedza, ze nigdy nie bedg mieli prawa jazdy. W ttumie gos$ci nie zwracaja
niczyjej uwagi. Agnieszka Kmie¢ i Michat Dziedzic robig zakupy w supermarkecie,
a potem jada do warsztatow trolejbusem, co nie jest wcale takie proste dla osob
z uposledzeniem umystowym. Kilkuosobowa grupa bohateréw filmu z trudem, ale
jednak radzi sobie ze ztozeniem zamowienia i zaptaceniem rachunku w kawiarni.
Inna grupa idzie z opiekunka do kina 3D, a potem potrafi wyrazi¢ swoje emocje
zwigzane z obejrzanymi filmami. Mamy tu do czynienia z bohaterem zbiorowym,
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ale rowniez z pojedynczymi losami: Sylwia Styzaj nie moze od kilku lat zapamigtac,
jak smazy¢ frytki, chociaz robi to codziennie, Marta Kulesza i Artur Tarnasiewicz
nieoczekiwanie odkrywaja swoja seksualno$¢, Bozenka Ufniarz staje oko w oko ze
swoja chorobg, Agnieszka Zarzycka i Iza Grot przezywaja swoje sercowe rozterki,
Dominika Mendel mozolnie wychodzi z autyzmu, a Anna Mikusz i Norbert G6zdz
zmagaja si¢ ze swoim dziwnym zwiazkiem uczuciowym. W filmie przykuwa uwage
naturalno$¢ 1 otwarto$¢ bohaterow i to, ze zupetnie nie zwracajg uwagi na kamere.
Na pewno istotna tu jest rola pracownikow Fundacji, a szczegdlnie szefowej Marii
Pietruszy-Budzynskiej, ktora od ponad 20 lat prowadzi dziatalno$¢ terapeutyczna
z wieloma z tych osob, ktore sg bohaterami filmu. Ona jest w tym filmie rowniez
osobnym bohaterem. Osiagnigcie tego efektu bylo mozliwe tez dzigki ponad dwu-
dziestoletniej mojej wspotpracy z M. Pietrusza-Budzynska i jej podopiecznymi,
z ktérymi tacza mnie dosy¢ zazyte relacje.

W obu tych filmach przyjetam podobna metode pracy, a mianowicie cierpliwie
obserwowatam bohateréw przez rok w kilku sesjach zdjgeciowych. Oczywiscie
z przyczyn realizacyjnych i finansowych nie miatam mozliwosci codziennego
$ledzenia losé6w moich bohaterow, co oczywiscie byloby sytuacja idealng. Byta to
obserwacja do pewnego stopnia inscenizowana. Czgsto przyczyniali si¢ do tego
sami bohaterowie, a obecnos¢ kamery sprawiala, ze czasem chcieli by¢ widziani
w lepszym swietle. W filmie o Nowicy jest np. scena wigilii w domu Marii Wa-
cek, w ktorej w kuchni pojawiaty sie¢ nowe czysciutkie garnki, a pan Krok ubrat
si¢ do rozmowy, jak na $§wieto, chociaz twierdzit, ze zaraz wybiera si¢ do pracy
w pole, a 0 nagraniu rozmowy nic nie wie. Rowniez rozmowa Tatiany i jej dzieci
0 poczatkach ich zamieszkania w Nowicy byta zrealizowana dla potrzeb filmu,
a jednak nie traci swego naturalnego przebiegu. W filmie ,,Sze$¢ postaci” jest
réwniez kilka scen zrealizowanych na potrzeby zbudowania filmowej narracji.
Sa to sceny sprowokowane z powodow warunkow realizacyjnych, ale prawdziwe
i takie, ktore zdarzaja si¢ w zyciu naszych bohaterow. Ich przebieg jest jednak
zupelnie naturalny. Chodzi mi tutaj o takie sceny, jak: lepienie pierogow, zakupy
w supermarkecie, wizyta w kinie 3D, na targach samochodowych, w kawiarni,
w schronisku dla zwierzat, czy tez spotkanie Agnieszki z jej chtopakiem.

Z drugiej strony w obu filmach znalazly si¢ sceny, ktore zaistniaty zupetnie
samoistnie i nie byty mozliwe do przewidzenia nawet w najbardziej precyzyjnym
1 szczegdtowo udokumentowanym scenariuszu, a nakrgcone dzigki czujnosci ope-
ratorow Tomasza Michatowskiego i Jacka Grzelaka. W filmie o Nowicy pojawit si¢
Michat Blicharz, miejscowy odmieniec, ktory krazy po wsi od rana do wieczora.
W latach 80. zostat dotkliwie pobity przez MO i od tamtego czasu, jak méwia
mieszkancy wsi, dziwnie si¢ zachowuje. Nie chce mieszka¢ z rodzing swojej siostry.
Wybrat stodole. On wlasnie jest tacznikiem miedzy réznymi mieszkancami wsi,
poniewaz u wszystkich jest tak samo przyjmowany. Stat si¢ ikong wsi, a takze ikona
filmu, szczeg6lnie w scenie, kiedy przychodzi do Muzykow do Bolka Rakszewskiego
i prosi o puste pudetko zapatek, bo stare si¢ rozpadto. Ta scena zostala nakrecona
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ad hoc 1 byla zaskoczeniem zarowno dla realizatorow, jak i dla bohaterow. I na
tym wlasnie polega jej ekranowa sita. To sceny realizowane ad hoc stanowig o sile
filmu dokumentalnego. O wiele wigcej takich zaskoczen widzimy w filmie ,,Sze$¢é
postaci”. Mozna powiedzie¢, ze sama kamera miata tu znaczenie terapeutyczne,
poniewaz przyczynila si¢ np. do tego, ze jedna z bohaterek, Bozena Utniarz, po raz
pierwszy, po kilkunastu latach uczestniczenia w dziataniach Fundacji Teatroterapia
Lubelska, przyznata si¢ sama przed soba do tego, ze jest chora na porazenie mozgo-
we. Kamera wyzwolita tez specyficzng ekspresje innej pary bohaterow z zespotem
Downa. Bo oto Kaja i Artur, styszac przypadkowa muzyke, nagle zaczynajg tanczy¢
1 w metaforyczny sposéb eksponuja swoja plciowos¢, ktorej wielu z ich otoczenia
chciatoby nie zauwaza¢. Najwigksze wrazenie robi jednak scena koncowa, kiedy
podczas spaceru na lubelskim Placu Litewskim w trakcie rozmowy o spektaklu
,»Sze$¢ postaci w poszukiwaniu autora”, ktorego premiera wlasnie si¢ odbyta, Artur
Tarnasiewicz (w spektaklu gra Syna) odgrywa niemal scen¢ z przedstawienia. To
jest niejako jego komentarz do tego, co stato si¢ w akcji przedstawienia. Poniewaz
Artur ma trudnos$ci z werbalizacja swoich przezy¢, po prostu je odgrywa. Mariusz
Maka (w spektaklu Ojciec) mowi o postaci Syna: ,,Artur si¢ zastrzela z powodu
odrzucenia przez matke”, a Agnieszka Zarzycka (w spektaklu Matka) dodaje:
,»b0 oddali dziecko na wychowanie na wie$ przez to, ze byto autystyczne i z tego
powodu popetnia samobodjstwo... on zostat odrzucony... bo on jest... tak, jakby go
nie bylo dla mnie i nikt si¢ nim nie interesowat w ogdle...,” a Dominika Mendel
(w spektaklu Pasierbica) wtraca ,,..nie umiat nawigzywa¢ kontaktu z innymi...”
i znébw Agnieszka Zarzycka: ,,...1 dlatego strzela sobie w glowe, no bo tyle mu
pozostato”. W trakcie tej rozmowy Artur wycigga nagle pistolet i przyktada sobie
do glowy, ale nie strzela, poniewaz dobrze wie, ze koledzy rozmawiaja o spektaklu.

Film ,,Sze$¢ postaci” konczy metaforyczny obraz widziany z pozycji wertykal-
nej. W filmie ,,W Nowicy na koncu $wiata” widzenie wertykalne stanowi klamre,
swego rodzaju wejscie i wyjscie ze zmetaforyzowanej przestrzeni. Sam sposob
ustawienia kamery sugeruje obraz §wiata zamkni¢tego, niedostepnego dla widza,
a jedynie zaposredniczonego dzigki filmowej narracji. Oba te filmy ukazuja pewna
utopi¢ metaforycznego mikrokosmosu. Najwazniejsza w filmie dokumentalnym
jest dla mnie wolno$¢ bohatera. To przestanka, ktorej podlega tworcza ekspresja
autora. Wolny bohater jest zwykle wiarygodny i prawdziwy. Jest po prostu soba,
zwyklym czlowiekiem.
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Streszczenie

Artykul poswigcony problemowi bohatera w filmie dokumentalnym. Autorka zastanawia si¢ nad
sama naturg filmowego dokumentu, przywotuje kilka strategii realizacyjnych i prezentuje tez swoje
stanowisko jako rezysera filmowego. W tek$cie znajdujg si¢ odniesienia do koncepcji filmowych
reprezentowanych m.in. przez K. Kieslowskiego, M. Lozinskiego, K. Karabasza, W. Staronia oraz
tworcow z nurtu tzw. kina rodzinnego. W sporej czesci artykutu autorka odwotuje si¢ do dwoch
przyktadow filméw swojego autorstwa ,,W Nowicy na koncu $wiata” oraz ,,Sze$¢ postaci”, gdzie
bohaterami sa zwykli ludzie. Poddaje te filmy doktadniejszej analizie.

Stowa kluczowe: film dokumentalny, bohater filmowy, metoda filmowa, postawa rezysera, metafo-
ryczny obraz §wiata

AN ORDINARY MAN AS A DOCUMENTARY HERO

Summary

Article devoted to the problem of character in the documentary. The author reflects on the nature
of the film document. The author cites several execution strategies and presents it to its position as
a film director. The text makes reference to the concept of studios represented, among others, by the
K. Kieslowski, M. Lozinski, K. Karabasz, W. Staron and the creators of the so-called mainstream
cinema family. In a large part of the article the author refers to two examples of films where the
director ,,In Nowicy at the end of the world” and ,,Six Characters”. The protagonists of these films
are ordinary people.

Keywords: documentary, hero movie, method of making the film, attitude of the director of the film,
metaphoric image of the world



