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JOLANTA MEDEROWICZ®

UWAGI NA TEMAT ,,RYTUALOW OFIAROWANIA”
I SZTUKI PERFORMANCE

Refleksja nad obrazem wspotczesnej kultury podjeta z perspektywy problematy-
ki ,,rytuatu odkrytego na nowo”, a takze wskutek przejawow roznorakich form
rytualizacji, wyznacza humanistyce szerokie pole odniesien. Swiadcza o tym nie
tylko proby ponownego odczytania kulturowych funkcji wyrostych z rdzenia rytow
archetypicznych, rytuatow religijnych, ale przede wszystkim ich wieloaspektowe
adopcje i adaptacje w sferze rytuatow §wieckich, widoczne chociazby na przykta-
dzie koncepcji komunikacji jako rytuatu' badz procesu prywatyzacji religii?, nie
moéwige juz o gloszeniu obecnie blizej niesprecyzowanej wizji sztuki jako religii,
ktora miataby pehic role ,,sztuki po koncu konca sztuki™. Kolejnym zagadnieniem
jest przechwycenie pojec z kategorii performatywnos$ci do uzgodnienia dzisiejszych
form kultury i aktywizmu kulturowego. ,,Performatywno$¢” znalazta umocowanie
w socjotechnikach, strategiach i uprawie wspotczesnych rytuatow politycznych, nie
wylaczajac rytualizacji polityki. Jednakze najbardziej przekonujaca w wymiarze
uniwersalnym wydaje si¢ by¢ mimetyczno-ofiarnicza teoria* dziejow ttumaczaca
geneze wszelkiej przemocy, opresji, agresji, totalitaryzmow. Roli odwzorowan czy
raczej zapozyczen form gestow rytualnych, w analogii do tej teorii, nie sposéb

" MGR JOLANTA MEDEROWICZ — doktorantka, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Wydziat
Nauk Humanistycznych, Instytut Historii Sztuki.

' Zob. EW. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna. Od rozmowy codziennej do ceremonii
medialnej, ttum. J. Baranski, Krakéw 2004.

2 Na niezmienne znaczenie trwatosci sacrum, takze ,religii jako modelu for — pewnego
drogowskazu na zycie”, a rytuatu jako ,,podstawowego §rodowiska dla wiary”, pomimo przejawow

»prywatyzacji duchowosci, ideologizacji, sekularyzacji, indywidualizacji”, zasadnie zwrdcono uwage
w monografii przygotowanej w Katedrze Antropologii Spotecznej KUL, zob. A.A. Szafranski,
Stowo wstgpne, w: Ku prywatyzacji religii?, red. A.A. Szafranski, Lublin 2013, s. 7-10.

3 ,Mozna rozpoznaé co najmniej cztery sposoby przejawiania si¢ symptomow owej estetycznej
religii: jako samoubdstwienie artysty, jako estetyczne usprawiedliwianie $wiata, jako cud estetycznej
transsubstancjacji oraz jako mesjanizm sztuki” (cyt. za: K. P. Lie s smann, Sztuka po koncu kornca
sztuki. Refleksje o czekaniu na estetyczne zbawienie, przet. F. Chmielowski, ,,Estetyka i Krytyka”
2006, nr 11, s. 57).

4 R. Girard, Koziof ofiarny, thum. M. Goszczyniska, £0dz 1987, s. 83, 113, 115.
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pomina¢ w przestrzeni sztuki. Wazne okazuja si¢ tu zwlaszcza odniesienia do kate-
gorii rytow ofiarowania, symbolicznie kodowanych przez neoawangarde lat 60. i 70.
XX wieku, czytelnych na gruncie wypowiedzi i dzialan polskich artystow sztuki
performance. ,,Rytual” oraz ,,performance” to wiodace kategorie, ktoére namascity,
nie tylko semantycznie, pomodernistyczng wizj¢ kultury. Jednakze, jak wykazuja
liczne przyktady sztuki performance, artysci postuguja si¢ tym wzorem kulturo-
wym zwykle po to, by podja¢ na nowo dyskusje na temat cztowieka, roli artysty
i sztuki w dobie tzw. ptynnej ponowoczesnosci, oraz aby demaskowac jej demony.

1. Szczegolny zwigzek sztuki performance’ i rytuatu® zostat odnotowany przez
krytykow i teoretykow sztuki wraz z pojawieniem si¢ tej pierwszej w kulturze lat
60. XX wieku, a nastepnie w czasie podsumowan i refleksji na temat sztuki neo-
awangardy w latach 80. i pdzniej, kiedy ukazywaty si¢ coraz liczniejsze publikacje’,
bedace teoretycznym poktosiem praktyk i doswiadczen tworczych poprzednich dekad.

2. Artysci neoawangardy drugiej polowy XX wieku, po do$§wiadczeniach
zbrodni wojny 1 wybrzmieniu utopijnych postulatéw naprawy §wiata wnoszonych
przez awangardy historyczne pierwszej potowy stulecia (konstruktywizm, futu-
ryzm, dadaizm), nie laczyli sztuki z zyciem, ale wskazywali na ide¢ przekraczania
granic i konwencji (estetycznych, kulturowych, instytucjonalnych), swoim dzialaniom
nadajac kierunek: od sztuki do zycia i od zycia do sztuki. Byla to specyficzna ko-
niunkcja dotychczasowych przeciwienstw i stanowienie nowych wspotzaleznosci,
czego programowym wyrazem, obok sztuki akcji, sztuki gestu, happeningdéw czy
events, stata si¢ sztuka performance. Gdy na przetomie lat 60. i 70. XX wieku
krystalizowat si¢ nurt owej ,,zywej sztuki”, w mysl ktorej wartos¢ materialnego
dzieta zastgpit akt tworczy, jako ,,$§wiadomy fakt” (a nie rytuat), ktorym jest ,,wyz-
wolenie, niepodlegla praca — akcja, trwatly §lad®, a nade wszystko przekaz i jego

5 Sytuacja artystyczna, rozgrywana jako osobisty, personalny pokaz wykonywany przez artyste
przed publiczno$cia i bezposredni z nig kontakt, w okre§lonym kontekscie czasu, przestrzeni i whasnych
ograniczen (bo przedmiotem i podmiotem jest ciato artysty), zwykle z intencja sprzeciwu wobec
tego, co skonwencjonalizowane — tak brzmi zwigzta definicja performance, okreslenia ttumaczonego
z jezyka angielskiego jako przedstawienie, wykonanie. Zob. Stownik sztuki XX wieku, napisany pod
kierunkiem G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 488.

¢ Zgodnie z tacinska etymologia termin ,,rytual” (formy zewngtrzne obrzg¢du religijnego),
wyrosty ze rdzenia ritus, wskazuje na »obrzadek; zwyczaj«, sposdb wykonywania kultu (zwt. relig.)
w jakiej$ wigkszej spotecznosci (relig.), odrebny, rézniacy si¢ od innych, za$ rytualizacja w znaczeniu
biol.— to uzyskanie przez jaka$ czynno$¢ organizmu dodatkowej funkcji — funkcji sygnatu” (cyt. za:
Stownik jezyka polskiego, t. 3, Warszawa 1981, s. 155).

" R. Goldberg, Ritual, w: Performance Art. From Futurism to the Present, London 1988,
s. 163-167; réwniez: E. Jappe, Performance, Ritual, Prozess — Handbuch der Aktionskunst in
Europa, Miinchen-New York 1993. Podstawowe publikacje w Polsce tom.in.: Z. Warpechowski,
Performare, Lodz 1979; Performance, praca zbiorowa, wyboér tekstow G. Dziamski, H. Gajewski,
J.St. Wojciechowski, Warszawa 1984; Z. Warpechowski, Performare Ill, w: tenze, Podrecznik
bis, Krakéw 2006, s. 365-382.

8 Przedmioty te sg tak zaprogramowane, ze dzielo, jak i jego warstwa znaczeniowa, ujawnia si¢
w petni dopiero po uruchomieniu. [...] Czlowiek-widz jest tu konieczny do zaistnienia dzieta” (cyt.

s
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bezposrednie oddziatywanie na odbiorce, czynnego obserwatora’, krytycy uchwycili
wlasnie ten rys ,,zywej sztuki”, ktéry wykazywat afiliacje z archetypicznymi, religij-
nymi czy kulturowymi rytuatami gléwnie z powodu wywotania analogii form ze
zrodta przewodniego motywu. W intermedialnej tkance migdzynarodowego ruchu
neoawangardy, Roseele Goldberg, jedna z pierwszych badaczy sztuki performance,
wskazata na elementy identyfikujace ten nurt jako: ,,sztuke idei”, ,,instrukcji i pytan”,
»Clata artysty”, ,,ciala w przestrzeni”, ,,zywa rzezbe”, ,,autobiografi¢”, ,.styl zycia”,
»Zywa sztuke”, a takze ,,rytual”®, W tym ostatnim przypadku wskazywano na per-
formances, ktore wykazywaty zwigzek z rytuatami w tym sensie, ze czytelne w nich
byto pokrewienstwo motywow i form, zapos$redniczenia gestow, znakow i symboli
z pierwotnych wierzef, misteriow, praktyk kultu religijnego, a takze rozumienia
sztuki jako postannictwa, w tym roli artysty jako kaptana, szamana, spetniajacego
ofiare badz tez sktadajacego siebie w symbolicznej ofierze. W tej perspektywie
interpretowano sztuke Josepha Beuysa, artysty otwarcie wskazujacego na znaczenie
do$wiadczenia mistycznego jako faktu tozsamosciowego w jego zyciu i w sztuce.
Spektakularnym przyktadem symbolicznego odtwarzania rytuatow ofiarnych
i figury ofiary, niejako rytualizacji rytuatu, byly (poczawszy od 1962) wielogodzinne,
przeprowadzane publicznie, takze w latach 70., akcje Hermanna Nitscha i grupy
akcjonistow wiedenskich, wykazujace nawiazanie do rytéw dionizyjskich oraz mi-
steriow chrzescijanskich. Na t¢ ,,psychoanalityczng” propozycje sztuki wptywata po
czegscli, stale popularna, Freudowska koncepcja instynktu jako ,,centralnego pojgcia
w energetyczno-topograficznym modelu umystu™'!. Jak powiedziano, ,,Reprezenta-
¢ja instynktu moze odbywacé si¢ na poziomie psycho-energetycznym (aktywnosc),
emocjonalnym (pragnienie) i intelektualnym (idee, np. idea pragnienia)”'?. Jako
srodek do przekroczenia ograniczen indywiduum, wspomniani arty$ci wybrali
manifestacje nagos$ci ciata, akty ofiarne, krwawe ofiary ze zwierzat, figure kozla
ofiarnego, symboliczne ,,ukrzyzowania”, ktore wsrod ekstatycznych brzmien muzyki,
miaty — w mysl teorii mimetycznej — prowadzi¢ do katarktycznego, ekspiacyjnego
uwolnienia. Nitsch przyznawal w przeprowadzanych z nim wywiadach, ze zalezato
mu na oczyszczeniu pamieci dziecinstwa oraz win ostatniej wojny $wiatowe;j',
niemniej wspotuczestniczacy z nim artysci (Glnter Brus, Otto Muehl, Rudolf
Schwarzkogler) wskazywali raczej na sado-masochistyczny instynkt.

za: J. Beres§, Fakt tworczy. Pojecie dzieta cz. 1, w: tenze, Wstyd. Miedzy podmiotem a przedmiotem,
Krakéw 2002, s. 17).

 Przeciwny wszelkim stylistykom, a wigc rowniez flirtowi z widzem typu pop-art, jak innym
kierunkom schlebiajacym zmanierowanym mieszczansko, czy inaczej, gustom publicznym, bylem
takze zdecydowanym przeciwnikiem ignorowania widza, traktujac go jako partnera w otwartym
dialogu” (cyt. za: tamze, s. 19).

" R. Goldberg, Ritual, s. 163-167.

' Z. Rosinska, Psychoanalityczne myslenie o sztuce, Warszawa 1985, s. 33.

2 Tamze, s. 34.

3 H. Kuhner, Rytuaty. Hermann Nitsch [online], [dostep:11.11.2014]. Dostgpny w Internecie:
<http://viennanet.info/wp-content/uploads/2009/08/the-rituals-of-nitsch.pdf>.
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Od poczatku podkreslano aspekt procesualny sztuki performance, a obecnie
mowi si¢ wrecz o ,,performatywnym” wymiarze dziatan we wspolczesnym spote-
czenstwie i w kulturze, skadinad cechujacym tez wszelkie rytuaty religijne i $wieckie.
W stawianych przez artystow neoawangardy pytaniach o sztuke postulowano dalsze
rozszerzenie pojecia sztuki i jej granic, tym samym przekraczajac spoteczne tabu
obowiazujacych dotad tradycyjnych estetyk i definicji.

W wyniku praktyk artystycznych zogniskowanych badawczo nad rytualem
jako performance (J. Grotowski, Teatr Zrédel), zaczeto sklaniaé sie do traktowa-
nia ,,performance’u jako rytuatu”, takze z uwagi na procesualno$¢ cechujgcg oba
zjawiska, ale tez niezaleznie od niej, ze wzgledu na ich odwieczne wspotistnienie.
Zapewne, co niejednokrotnie podkreslano, pewien wpltyw na takie ujecie miata
interpretatywna i symboliczna antropologia Victora Turnera (The Anthropology
of Performance, 1986)". Jednakze autor nie analizowat zagadnienia w obrebie per-
formance art, jako autonomicznego gatunku wsrdd sztuk wizualnych, ale odnosit si¢
do teatru, przedstawien, dla ktérych wspolnych zrédet dopatrywat si¢ w fenomenie
(powagi) zabawy. Richard Schechner, niejako w odniesieniu do propozycji Turnera,
wsrod typologii dziatan ,,pierwotnych”, ale opisywanych w relacjach horyzontalnych
podkreslat kolektywny, zorganizowany, akcyjny, dramatyczny, ale i roztadowujacy
napiecia, charakter: gry, sportu, rytuatu, teatru, tanca, muzyki itd. Pisat: ,,Rytuat
w rozumieniu gatunku wspotistniat obok innych gatunkéw performatywnych. Jesli
chodzi natomiast o proces rytualny podjalem si¢ juz w innym miejscu rozwazania
przyczyn i sposobu jego zbieznosci z tworzeniem procesu performansu; stanowit on
zatem zawsze element performansu, zar6wno u zarania, jak i dzisiaj”'¢. Badacze naj-
prawdopodobniej, posrod ztozonosci zjawisk, gatunkéw w rozlegtym zbiorze zwanym
cultural performance, nie dojrzeli odrgbnosci performance art. Artysci sztuki per-
formance wielokrotnie podkreslali, ze performance nie moze by¢ wspotczesnym ry-
tuatem, ani w wymiarze symbolicznym, artystycznym, ani religijnym, czy swieckim.

Przewidujac ewentualne nieporozumienia w tej sprawie, Jerzy Bere$ swoje
dziatania nazywal manifestacjami. W nich artysta zaznaczal swojg postawe i re-
fleksje filozoficzng na temat tego, co jest sztuka, a co kiczem wspdlczesnosci,
co jest, a co nie jest autentycznym dzielem, niejednokrotnie oddajac pod osad
odbiorcy manifestacje i dowody rzeczowe tych manifestacji. Podstawowa stata si¢
dla Beresia kwestia niezawistosci tworczej, rozpoznania rzeczywistosci zgodne;j
z naturg (poza ideologiami), demaskowanie zta i wszelkich manipulacji, a takze

,.hipokryzji, jaka panuje nie tylko w komercjalnym podejéciu do sztuki, ale rowniez
w pojmowaniu innych dziedzin stosunkow migdzyludzkich takich jak sprawied-

4 Cyt. za: M. De M arinis, Badania nad rytualem w pracy Grotowskiego [tekst wygloszony
podczas konferencji: Poszukiwania rytualne w polskim teatrze, Uniwersytet Paryz IV — Sorbona,
Paryz 13-14.10. 2006], [online], [dostep: 19.01.2015]. Dostgpny w Internecie: <http:/www.grotowski.
net/performer/performer-1/badania-nad-rytualem-w-pracy-grotowskiego?page=4>.

" Tamze.

* Tamze.
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liwo$ci, seksu, polityki, honoru™” (Drewniana droga — Drogowskaz polityczny,
Taczki romantyczne, Oftarz ofiarny 1974). Swojej sztuce artysta nadal wymiar
»Nowej tresci”. Przyznawal, ze dazyt do wyjscia poza ,,Ja zawodowe” (artystyczne)
niejako w nawigzaniu do Husserlowskiej wypowiedzi o podwojnym Ja, czyli tym,
co pierwotne, biologiczne i transcendentalne. Akcentowat warto§¢ podmiotowa
jednostki (,,drzenie podmiotu”), jej niepowtarzalno$¢ i wolno$¢. Akt osobowego
ofiarowania si¢ artysty obecny byt stale w jego dziataniach wystepujacych rowniez
pod pojeciami: mszy, zwidow, wyroczni, ottarzy, rund honorowych, drég.
Artysta wyznak:

[...] problem ofiary w szerszym uj¢ciu, jako refleksja filozoficzna, pojawit si¢ od poczatku
mojej dziatalnosci. Natomiast demaskacja pozoréw narostych wokot tego problemu stata
si¢ pod koniec lat 60-tych dodatkowa cecha mojej drogi tworczej. Cztowiek wspodlczesny
bowiem ma w sobie wytworzong przez wieki predestynacj¢ do rytualizacji wszelkich
konwencji i tatwo ulega pozorowi podmienionemu w miejsce autentyku's.

Bedac w centrum realizowanego wydarzenia, artysta proklamuje postawe kaptana,
filozofa cynika albo symbolicznego tzw. kozta ofiarnego, ktory oznacza ni mniej ni
wigcej jak: jeden za wszystkich, gdy wszyscy przeciw jednemu. Skadinad, pojecie
,kozta ofiarnego” wydaje si¢ godne przywolania, jako osiowa figura teorii mime-
tyczno-ofiarniczej autorstwa francuskiego antropologa Rene Girarda, ktory uwaza,
ze kultura warunkowana jest przez dwa mechanizmy rzadzace spoleczenstwami:
poszukiwanie ,,kozta ofiarnego” oraz pragnienie ,,mimetyczne”. Mimesis jest silg
niszczaca, ale przynosi takze srodek zaradczy przeciwko ludzkiej przemocy.

Objawia si¢ on w sytuacji, w ktorej przemoc kolektywnie zostaje skierowana przeciwko
jednej, w sposob przypadkowy wytypowanej ofierze. Dzigki temu dochodzi do swego
rodzaju katharsis. Kolektywna przemoc powoduje, ze jej uczestnicy jednocza si¢, zapo-
minajac jednoczesnie o dotychczas dzielacych ich konfliktach. Dzigki kolektywnemu
zjednoczeniu przeciwko jednej ofierze powraca zagrozony destrukcja porzadek spoteczny.
Mechanizm ten mozemy nazwa¢ mechanizmem kozla ofiarnego (fr. mécanisme victimaire,
ang. victimage mechanism)"®.

Wedhug artysty sztuki performance jest to symbol aktu ofiarowania, $wiadomie
zatozony, osobisty dar z siebie. Aby wzmoc sile oddziatywania na refleksyjnosé
widza, pomocne staje si¢ dla tej sytuacji zapozyczenie rytualnego motywu, gdyz
wedtug Girarda:

7 J. Bres, Fakt tworczy. Pojecie dziela cz. 1, s. 17.

8 Cyt.za: tamze, s. 20, 23.

19 Zob. A. Romejko, Teoria mimetyczno-ofiarnicza — wprowadzenie do antropologii Rene
Girarda, ,,Studia Gdanskie” 2002-2003, t. 15-16, s. 55-64.
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Rytuaty sg niewatpliwie tajemnicze, zwlaszcza dla ludzi, ktérzy w nich uczestnicza, ale
3 to czynnos$ci przemyslane, intencjonalne. Kulturowe wspdlnoty nie moga ich spetniac¢

nieswiadomie. Sa jak najbardziej tematami albo tez motywami tego ogromnego tekstu,

jakim jest kultura®.

W akcji Licytacja (Galeria Pi, Krakow, 1973) Bere$§ dokonat symbolicznego aktu
przeistoczenia swojej osobowosci (a nie ciala) w wiazke drewna i publicznie wystawit
ja na licytacji, w wyniku ktorej zakupiona wigzka drewna (symbol osobowosci)
wrocita do artysty. Spalenie jej przez artyste w piecu zakonczyto akcje. Artysta
jest podmiotem, a dzieto — przedmiotem, wyposazonym w okreslone znaczenie,
dziatajace w tajemnicy sztuki. Akt osobowego ofiarowania si¢ artysty obecny byt
odtad w manifestacjach oraz jego mszach, ottarzach, obiektach, rzezbach, rundach
honorowych i drogach. Byl zatem swiadoma manifestacjg wolnosci.

Zbigniew Warpechowski, artysta i teoretyk sztuki performance, w probie odpo-
wiedzi na kwesti¢: co to jest performance art?, przyznawal, Ze jednej i ostatecznej
definicji nie ma. Performance art wyrosta z pnia konceptualizmu, wnoszacego,
m.in. ze dzielem jest praca pojeciowa, a ,artysta jest tworcg znaczen” (J. Ko-
suth), mogacym wptywac na zmiane swiadomosci spolecznej, co w konsekwencji
doprowadzito do postulowania roli artysty jako antropologa. Wyznacznikami
sztuki performance sg: indywidualno$¢?! i autentycznos¢, bezinteresownosc¢ i nie-
zawisto$¢ (moralno$¢), inwencja, tajemnica, transcendens i samotrascendencja,
swiadomos$¢ i samoswiadomos¢, procesualnosé, efemerycznosé, ale takze prze-
mysSlana forma i warsztat. Performance, w odroznieniu od rytuatu, ktory cechuje
powtarzalnos$é, jest faktem jednorazowym, niepowtarzalnym, wykonany bowiem
ponownie bgdzie juz czym$ innym, innym performance, chociazby z uwagi
na inny kontekst sytuacyjny i kulturowy, inne miejsce i czas wykonania, inna
publiczno$é. Performance ujawnia i podwaza stereotypy we wszelkich przeja-
wach kultury, wystgpuje przeciwko standaryzacji zycia i sztuki, bowiem, jak
za Gombrowiczem gtosil Warpechowski: ,,Sztuka jest zawsze awangardowa”.

1. Pomimo obecno$ci wykonawcy (artysta)? i akcji (przekaz, odbiorca, spetnienie),
performance art nie jest inscenizacjg, a artysta sztuki performance nie gra roli
w czyimS$ spektaklu, przedstawia siebie, swojg postawe wobec poruszanego problemu.
A jednak przeswiadczenie rowniez o ,teatralnym” rodowodzie sztuki performance,
ktére pojawialo si¢ juz u schytku lat 60. ubiegtego wieku i utrwalalo w nastepnej

2 R. Girard, Koziof ofiarny, s. 176.

2 Z. Warpechowski, Artysta jest, Zjazd Marzycieli, Galeria EL, Elblag 1971. Rowniez
w kontekscie teatru: ,,To byly w Polsce narodziny indywidualnosci, jednostki, ktéra uwalnia si¢
od presji otoczenia i szuka swojej wlasnej drogi. To nie jest romantyzm, to jest romantyzm [...]
przepuszczony przez filtr Mtodej Polski” (fragment wypowiedzi L. Flaszena na temat J. Grotowskiego,
cyt. za: Grotowski — Flaszen, rez. Malgorzata Dziewulska [online], [dostep: 01.10.2014]. Dostepny
w Internecie: <ninateka.pl; http:/culture.pl/pl/tworca/jerzy-grotowski>).

2 Z. Warpechowski, Artysta jest.
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dekadzie?, mimo sprzeciwu samych artystow-performerow, wynikato z rozszerzenia
pojecia na dziatania artystyczne o charakterze przedstawieniowym, procesualnym
i transgresyjnym. Nastgpnie w nurcie dyskusji nad kultura postmodernizmu, fenomen
autonomicznosci sztuki performance zostal niejako przeinaczony poprzez zaliczenie
jej do tych sposrod zjawisk kultury, ktore oznaczono wspolnym terminem ,,sztuk
performatywnych”. W ramach postmodernistycznej debaty odniesiono si¢ réwniez
do rytuatu jako kategorii performance, zakorzenionej w toposie ,.teatru Swiata”,
determinujgcego teatralnos$¢ kultury, uzgodnionej wedlug koncepcji kultury postu-
lowanej w ramach antropologii widowisk®, a rozgrywanej w ramach komercyjnych
form organizacji spoteczenstwa spektaklu (G.E. Debord). Dopowiedzie¢ wypada,
Ze OWO rozszerzenie znaczenia terminu ang. perform, wyprowadzonego z tac. per-
formare, i wprzggniecie go do wszechdyscyplinarnej performatywnosci, gloszonej
w ramach tzw. nowej humanistki, skadinad doczekalo si¢ nadspodziewanej kariery
w ideologiach postmodernizmu. Dodajmy, last but not least, ze w opisie kryzysu
sztuki (1 kultury) skutkowato to wnioskami ogloszonymi na kanwie teorii symu-
lacji spoteczno-kulturowej (J. Baudrillard) oraz wizji kultury jako pustego znaku
(A. Danto). Tendencje ukazujace uznanie zjawisk sztuki elitarnej wraz z prze-
jawami popkultury i mass mediow za réwnowazne elementy strategii przemystow
kulturowych realizowanych w sferze ekonomiki rynku, wedtug postulowanej za-
sady $wiata jako projektu (J. Dewey), ostatecznie nie mogty nie doprowadzi¢ do
wyczerpania modernistycznego paradygmatu kultury, a tym bardziej wizji kultury
jako Logosu. Takze postmodernistyczna relatywizacja wszystkiego, w tym dewaluacja
haset wolnosci, prawdy (etyki) sztuki, a takze urynkowienie kultury (tzw. przemysty
kulturowe), doprowadzita do rytualizacji gestow sztuki, obnazajac oblicza utopii
awangardy. Warpechowski konstatowat:

W gruncie rzeczy, dzisiaj mozna wyargumentowaé kazda mysl, nawet przeciwng czy
wrecz sprzeczng wobec historycznie zalozycielskiej, zrodtowej, w kazdym razie wrecz
genetycznie kluczowej dla danego zjawiska i jego samorozpoznania. Tak wlasnie ma si¢
sprawa ze sztuka performance, a nawet z samym okreslajacym ja terminem. Dominuje
w tym wzgledzie wyprowadzanie performance’u, performatywnosci, a nawet performera
ze wspolnych zrodet wyptywajacych z teatru i tanca (np. buto). Liczne proby definicji

% Na takie stanowisko wplyw mialy rowniez koncepcje teatru awangardowego: featru
przedstawien, aktora catkowitego, kultury czynnej (jako §wieta), warsztatow Parateatru (1969—1978),
Teatru Zrédel (1976-1982) — badanie archaicznych technik rytualnych i dramatycznych, Teatru
Obiektywnego — elementy obiektywne i uniwersalne w technikach rytualnych dramatu (1982), Sztuk
Rytualnych, Opus performatywnego oraz teksty autorstwa Jerzego Grotowskiego, zob. J. Grotowski,
Performer, w: tenze, Teksty z lat 19651969, wybor i red. J. Degler, Z. Osinski, wyd. 2 popr. i uzup.,
Wroctaw 1990, s. 214-218.

2 Zob. V. Turner, Od rytualu do teatru. Powaga zabawy, przekl. M. i J. Dziekanowie,
Warszawa 2005. Wplyw na to stanowisko miaty takze teksty J. Grotowskiego.

3 L.Kolankiewicz, Wstep: ku antropologii widowisk, w: Antropologia widowisk. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. L. Kolankiewicz, wyd. 2. zm., popr. i rozsz., Warszawa 2010, s. 21.
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i analizy zjawiska, rozpoczete w 1. 60. XX w., [...] wrzucajg performance art do wspolnego
teatralnego worka”. Ponadto, terminem performatywnosé¢ uzgadnia si¢ dzi$ zjawiska
wspierajace marketing, rozrywke, rynek i polityke versus politykiZ6.

Nastepnie artysta wyznal, ze:

To, czym pogardzali$my, co byto dla nas szpetne, prostackie, kiczowate, uzyskato status
kultury, zalegalizowanej prawami rynku i demokracji. [...] Tak zwana wola kretynow
jest przykrywka dla kazdego dranstwa, czynionego jakby w jej imieniu, a w istocie
wyprowadzajac t¢ wickszos$¢ na dudkéw. Tym sposobem wszechobecna juz pop-kultura
przedstawia nam ludzko$¢ jako zbiorowisko kretynow, a wigc zastugujaca na pogarde.
Totez osoba demonstrujaca wspotczucie dla niej, widziana jest jako kto$ niespelna rozumu.
Tym sposobem stowa ,,nar6d”, ,,0jczyzna” i wiele innych wyparowaty z powszechnego
uzycia, badz uzupelnia si¢ je grymasem ironii, wzruszeniem ramion. A jednoczesnie pod
nogami usuwa si¢ piasek, trudno o rownowagg i spokoj. Coraz wicksze znaczenie zaczyna
mie¢ wigz grupowa, znaki porozumiewawcze, bezpieczenstwo w zmowie, rytuat, kostium,
zachowania, gesty, a wigc i polityczna poprawno$é wraz z dekalogiem ideologicznym?’.

W reakcji na idolatrig, gdy figura idola, kreowana przez lewicowych strategéw
spoleczenstwa spektaklu ma zastapi¢ ludziom nie tylko Boga, ale i sens zycia,
Warpechowski odpowiedziat serig performances. W 1987 roku artysta odnotowat
ich ide¢ programowg nastgpujacymi stowami:

Przedstawitem ide¢, motywacje, ktora doprowadzita do serii performancéw pt. Champion
of Golghota. Zasadnicze punkty: 1. Idolatria — bezmyslne i obtedne uwielbienie, kreowanie
idoli przez menagerdw i bezmyslne uleganie im. 2. Droga krzyzowa — XIV stacji jako
najwigkszy i najdonioslejszy dramat cztowiecka w niezwyklej kondensacji. Odwracam
wszystkie znaczenia i sensy zgodnie z duchem mechanizméw kreowania idoli — bohateréw
naszych czasow. Wszystko ma by¢ lekkie, mite i przyjemne, a przy okazji reklamuje
si¢ np. coca-cole. Coca-cola jest odpowiednikiem octu z zo6tcig podanego Jezusowi.

3. Chrystus i Sokrates zostali skazani na émieré demokratycznie, wickszo$cia gtosow?s.

W odpowiedzi na pytanie o zwigzki mi¢dzy sztuka performance i religig pod-
niost sens dziatania tej sztuki w wymiarze obdarowania innych?.

2. Neoawangarda charakteryzowata si¢ uderzeniem w konwencjonalizm kultury
oraz w jej zrutynizowane i zrytualizowane formy, a takze w mentalno$¢ masowego
odbiorcy tzw. kultury popularnej lat 50. Przetomem okazaty si¢ akcje artystow
procesualnych realizowane w przestrzeniach pozainstytucjonalnych, w miejscach

% Z. Warpechowski, Podrecznik bis, s. 359.

27 Ten ze, Statecznik, Lublin 2004, s. 13.

8 Z. Warpechwski, Zasobnik. Autorski opis trzydziestu lat drogi Zycia poprzez sztuke
performance, Gdansk 1998, s. 44.

2 Eucharystia to najwspanialsze performance, rozmowa ze Z. Warpechowskim, w: Boze Ciato,
[red. nacz. P. Rojek i in.], Krakow 2013, s. 229.
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i galeriach prywatnych, na ulicach, placach miejskich i w szeroko poj¢tej naturze.
Droga do sztuki performance, jako autonomicznego gatunku wypowiedzi tworczej,
bez genetycznego zwiazku ze specyfika spektaklu teatralnego, wiodta m.in. od
action painting Jacksona Pollocka i Antropometrii Yvesa Kleina, poprzez akcje
artystow Fluxus, do pojawiajacych si¢ rownoczesnie: interwencji, events i happen-
ingéw. Dziatania te cechowala programowa odrebnos$¢ gatunkowa, ale wspoélne byto
to, ze wykluczaty seryjnos$¢ i powtarzalnos¢, co ustrzeglo sztuke od rytualizacji,
tak czegsto grozacej banalem. Mozna rozwazac zjawisko sztuki performance na
gruncie teorii aktow mowy Johna Austina, ktoéry wsrod aktéw mowy wyrdznit
wypowiedzi performatywne. W kontek$cie amerykanskim, sztuce konceptualnej
kofica lat 60., przypisywano rol¢ autopoznawcza w aspekcie wypowiedzi tautolo-
gicznych, wedtug ktorych definicjg sztuki jest sztuka oraz sztuka jako idea sztuki,
czyli za przyktadem filozofii analitycznej byto to rozpoznanie sztuki gtéwnie za
posrednictwem badan jej jezyka (F. de Saussure, L. Wittgenstein) i funkcji — w mysl
dziatalnosci strukturalistycznej (R. Barthes). Znaczenia nabrato nowe definiowanie
sztuki i dzieta sztuki (dematerializacja dzieta). Kosuth podkreslat, ze dzieto sztuki
jest tautologia, gdyz jest przedstawieniem intencji artysty. Nastgpito przeniesienie
akcentu z wyznacznikéw estetyczno-przedmiotowych dziela w sfer¢ dzieta jako
znaczenia, bowiem wedtug Sol Le Witta wtedy ,,Idea staje si¢ maszyna, ktora tworzy
sztuke” (1965). Przypomnie¢ nalezy, ze glowng ide¢ konceptualizmu zaptodnity ready
mades Duchampa, a jej migdzynarodowy zasieg przejawiat si¢ w tak réznorodnych
i efemerycznych kierunkach, jak: minimal art, sztuka procesualna, antyforma, arte
povera, body art, land art, Fluxus czy sztuka performance, w ktorych dominujaca
forma wypowiedzi (dziet) staty si¢ teksty, komunikaty, komentarze spoteczne i poli-
tyczne, manifesty, wystgpienia. Te programowo prowokujace dziatania artystow
przede wszystkim wprowadzaly ferment do atmosfery lat 60. XX wieku, z ich
buntem przeciwko zastyglej mieszczansko-burzuazyjnej kulturze, obyczajowosci,
uprzedmiotowieniu czlowieka, uprzedzeniom rasowym, przeciwko strukturom
spoteczno-administracyjnym, polityce, konfliktom i wojnom. Co prawda, postulujac
wprowadzenie nowego porzadku (opartego najczgséciej na lewicowych pogladach),
paradoksalnie artysci odnosili si¢ do archetypow, znakow, gestow i symboli czy
form rytualnych, czgstokro¢ przynaleznych rytuatom religijnym, jednakze po to,
by fama¢ wspotczesne rytuaty kulturowe i spoteczne.

3. Wolno$¢ artysty i autonomia sztuki manifestowaty si¢ poprzez krytyke
instytucji kultury, osadzonych w strukturach spoteczno-politycznych demokracji
zachodniego $wiata. To ostatecznie okazato si¢ by¢ kolejng utopig. A jednak kon-
ceptualizm stat si¢ nowym paradygmatem kultury, ktéry obnazyt nieprzystawalno$é
modernistycznego modelu w perspektywie zaistnialych zmian. Znamienne, ze Joseph
Kosuth w tekscie Artysta jako antropolog (1975) przypisywat arty$cie nowg role jako
czynnika tych zmian. Zatem, czy sztuka jako art after philosophy, w zwigzku z ob-
serwowanym w czasach po modernizmie wyczerpywaniu si¢ filozofii i coraz glgbszej
deprecjacji religii, miala sta¢ si¢ nowym systemem wierzen, czy nowa mitologia?
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Andrzej Partum, autor manifestu pozytywnego nihilizmu, jeden z czotowych
dekonstruktorow pojec: artysta, dzieto i sztuka, rozwiesit w 1982 roku przed Galeria
BWA w Lublinie transparent ze znamiennym napisem: Milczenie awangardowe.
Kiedy indziej wyjasniat, ze jego przestanie ,,zwigzuje tworczg wyobrazni¢ w pokorg
do rzedu cnot, a tym wznosi schronienie przed przedwczesnym rozszarpaniem ar-
tysty przez obled publiczny, domagajacy si¢ upojenia swych dusz — fajerwerkami”?°,
Artysta niejednokrotnie przybierat rol¢ kontestatora. Pierwsze Milczenie awangar-
dowe Partum zamanifestowat w 1974 na Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie,
ale jeszcze nie wyczuwalo sie¢, ze czas awangard i neoawangardy lat 70. zblizat si¢
do schytkowego przesilenia, mianowanego hastem postmodernizmu.

W niespetna dekade przed Milczeniem Awangardowym Partuma, Wlodzimierz
Borowski zrealizowal pokaz zatytulowany Ofiarowanie Piecow. Akcja odbyla
si¢ na terenie Putawskich Azotow w 1966 roku, podczas Sympozjum Artystow
i Naukowcoéw zorganizowanego pod hastem Sztuka w zmieniajgcym sie swiecie.
Pokaz, dedykowany nie tylko zgromadzonej w miejscu akcji widowni sktadajacej
si¢ z uczestnikow sympozjum (artystoéw, filozoféw, historykow sztuki), stal si¢
autonomiczng odpowiedzig artysty na problem roli sztuki wobec natury i kultury,
w obliczu nowych technologii przemystowych jako dokonan socjalistycznego panstwa,
ale w konfrontacji z techniczno-politycznym i kulturalnym establishmentem PRL-u,
wobec osoby artysty, niewatpliwie a rebours, zadziatat ,,victimage mechanizm”.
Jego istote Borowski zawart w swojej relacji z tego wydarzenia. Artysta pisal:

Na teren zaktadow wjezdzajg autokary z uczestnikami sympozjum i zaproszonymi go§émi.
Wszyscy grupuja si¢ przed piecami na wyznaczonym terenie. Ciemno — tylko od dotu
oswietlajg piece — glo$no huczace potezne palniki gazowe. Po chwili wehodze po zelaznych
schodach na galeryjke, jestem w smokingu. Przede mna idzie robotnik w kombinezonie
i helmie ochronnym. Za mng drugi... Widze¢ zajezdZzajace samochody strazy pozarnej,
karetke pogotowia i woz milicyjny. W huku maszyn stysze ciszg wpatrujacego si¢ we mnie
thumu czekajacego na wydarzenie. Zapalajg si¢ reflektory skierowane na piece. Zapalaja
si¢ i gasng w rytmie bicia serca. Zostaj¢ sam na galeryjce umieszczonej na potowie wyso-
kosci piecow — kilkanascie metrow nad ziemia. Zaczynam moéwi¢ do mikrofonu. Mowig,
ze zachwycony pigknem pejzazu przemystowego, nie moge nic wigcej zrobic jak obiekt,
na ktérym przemawiam, potraktowaé jako dzieto sztuki i odda¢ z powrotem Dyrekcji
Zaktadow Azotowych. Prosz¢ jednoczes$nie o szczegdlna opieke nad tym obiektem, po-
niewaz wokot niego wisza tablice ,,Grozi wybuchem”. Zeby uczci¢ te chwile, zaczynam
$piewac piesn skomponowana przez siebie do stow: ,,Mocznik, mocznik”, przerywajac ja
kilkakrotnie dla przypomnienia o tablicach ostrzegawczych. [...] entuzjazm moj dochodzi
do szczytu i melodia przeradza si¢ w hymn panstwowy. Urywam §piewanie i schodz¢ po
schodkach. Swiatta reflektoréw jeszcze pulsuja. Podchodze do ludzi, ktorzy jeszcze nie
rozchodza si¢. Kilku przyjaciot podchodzi do mnie, gratulujac, czy pocieszajac. Reszta
ludzi stara si¢ nie zauwazy¢ mnie. Czuj¢ swoje i ich zazenowanie, oburzenie ich, pogarde
dla mnie za tak nieudany spektakl. Dyrekcja Azotow obrazona. Nagle podbiega do mnie
aktor [Wojciech Siemion], potrzasajac moimi rgkami, méwi, ze to wspaniata sceneria do

30 Zob. J. Marx, Rozmowa z Andrzejem Partumem, ,,Poezja” 1982, nr 7.
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deklamacji wierszy Norwida. Wchodzi na galeryjke i stycha¢ w glo$nikach strofy wierszy,
kto$ protestuje, ze przeciez to jest moj wieczor i nie wolno ingerowac®..

Pojawilo si¢ wigc pytanie o to, czy w wyniku zastosowania ,,metody szoku”,
mozliwe jest §wiadomosciowe przebudzenie, §wieckie katharsis?

Przeprowadzony przez Rothenbuhlera przeglad uzycia terminu ,,rytual” w zakresie
komunikacji spotecznej odnosi si¢ do rytuatéw i ceremonii medialnych, rytualnego
wykorzystania mediow i aktywnosci widowni, rytuatéw politycznych, retorycznych
i obywatelskich, rytuatéw interakcji codziennej, na koniec za$ — koncepcji komunikacji
jako rytuatlu. Rothenbuhler powiada, Ze: ,,Rytualy, ryty i ceremonie sa symbolicznymi
dziataniami spotecznymi, a zatem sposobami komunikacji, ktore wlaczaja jednostki
w lad spoteczny, tworza rzeczywistos¢, wyrazajg rownoczesnie jej idee i postawy”’2.
Na problem rytualizacji komunikacji w kulturze nadmiaru i wyczerpania, generujace;j
jatowos¢ pustych gestow* i komunikatow, reagowali szlachetng ironig wiasnie artysci
sztuki performance. Nie jest bowiem prawda, ze artysta sztuki performance ogniskuje
uwage wylacznie na wlasnej egoistycznej egzystencji, nieprawda jest tez, ze jego mysl
oderwana jest od rzeczywistosci, a on sam funkcjonuje w efemerycznym, neutralnym
obszarze sztuki, oraz ze artysta performer, z uwagi na wlasne bezpieczenstwo inte-
lektualne, materialne i prestizowe, ocenia $wiat z perspektywy bycia obok. Poglad,
ze nie obchodzi go historia, kultura, nauka jest rowniez niestuszny. Wreszcie, niech
wolno zauwazy¢: artysta sztuki performance nie jest tworcg komunikatow, ktorych
nie ofiarowatby odbiorcy. Swiadczy o tym wystapienie (performance pt. W jakim
pieknym miejscu jestesmy) Andrzeja Mitana 1 Cezarego Staniszewskiego w ramach
Seminarium Naukowego w Lucznicy w 1992 roku. Przy stole konferencyjnym (ottarz
ofiarny) padaja z ust artystow nastepujace zdania, bedace trescig ich referatu:

W jakim pigknym miejscu jestesmy. Jaka tworcza atmosfera. Co za wspaniali ludzie. Jacy
wszyscy mili. Jak duzo ludzi. Co za zgoda. Jacy wszyscy wytworni. Jakie poczucie humoru.
Same osobistosci. W jakim picknym miejscu jestesmy. Ja tez tu jestem. Co za wspaniale se-
minarium. Co za wysoki poziom merytoryczny. Jak duzo ludzi. A jacy dobrzy. Jacy wszyscy
wytworni. Jacy wszyscy pigkni. Same osobistosci. Elita intelektualna i tworcza kraju. Ja tez
tu jestem. Co tam kraju; $wiata. Co za wysoki poziom merytoryczny. Jaka tworcza atmosfera.
Znakomita organizacja. Jacy wszyscy mili. Jacy wszyscy pickni. Co za zgoda. Jacy wszy-
scy dobrzy. A jakie poczucie humoru. Elita intelektualna i tworcza kraju. Co za wspaniate
seminarium. Co tam kraju; §wiata. Jak duzo ludzi. Jaka tworcza atmosfera. Jacy wszyscy
wytworni. Jacy wszyscy mili. Same osobistosci. Ja tez tu jestem. Co za zgoda. Jakie poczucie
humoru. (przyp. $émiech z sali). W jakim picknym miejscu jeste§my. Znakomita organizacja®*.

S AM. Lesniewska, Pulawy 66, I Sympozjum Artystow Plastykéw i Naukowcow 2—-23
sierpien 1966, Lublin 2006, s. 45.

2 EW. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna, s. 14.

3 J. Swidzinski, Gesty, performance, Galeria BWA, Lublin, 2004.

#* A.Mitan,C.Staniszewski, Wjakim pigknym miejscu jestesmy, performance, Lucznica 1992
[online], [dostep: 07.05.2014]. Dostepny w Internecie: <http:/www.andrzejmitan.com.pl/performance 3.htm>.
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W odtwarzanym na ekranie filmie wideo pojawiaja si¢ portrety oficeréw so-
wieckich, animowane w formie ,,gadajacych gtéw”, kontynuujacych wypowiedz:
,Nie jest to najbrzydsze miejsce. Srednia organizacja. (§miech z sali). Seminarium
tez nie jest najgorsze. Niektorzy sa nawet pigkni. Jest troche Iudzi. Moze nawet
dobrzy. Nie wszyscy sg wytworni. Czg$¢ z nas stanowi elite. [...]. Trudno méwic
0 zgodzie”*. Odjazd kamery odstania pelny kadr fotografii z uwidocznionymi na
niej przedstawicielami przywodcow elity §wiatowej (Churchill, Roosvelt, Stalin),
pozujacymi do zdjgcia podczas konferencji w Jalcie. Kontynuowana jest nadal
wypowiedz: ,,Cze$¢ z nas stanowi elite. Jest moze tworcza atmosfera. Nie jest to
najbrzydsze miejsce. Seminarium tez nie jest najgorsze¢. Referat zwienczyla salwa
$miechu i oklaskow dobiegajacych z widowni.

Interpretacja figury ,,victimage mechanizm”, wyeksplikowana w mimetycz-
no-ofiarniczej teorii Rene Girarda wydaje si¢ ujawnia¢ réwniez w symbolice
performances Jerzego Truszkowskiego. Poczatek tworczo$ci artysty przypada na
pierwsza potowe lat 80., ktore uwidocznity zatamanie wielkich narracji, a polski
kontekst polityczny uwyraznito wprowadzenie stanu wojennego. Artysta podej-
mowal wowczas najbardziej fundamentalne pytania dotyczace swojego istnienia,
a forme¢ wypowiedzi tworczej radykalizowat za pomoca wycinania znakéw sym-
boli religijnych (gwiazda Davida, krzyz) na wtasnym ciele®”. W autorskiej ksigzce,
zatytulowanej Histeria filozofii (2000), dat opis performance (fff-ppp), ktory
wykonat w 1985 roku:

Kaleczg skalpelem kolejne konce kazdego palca lewej reki, powtarzajac po kazdym cigciu:
»Madro$¢”. Stoj¢ z uniesiona dionia. Podchodzg do klawiatury. Prawa reka uniesiona ze
skalpelem dyryguje. Wypowiadam hasta zaczynajace si¢ na kolejne litery mego nazwiska.
Po wypowiedzeniu kazdego uderzam lewa krwawiagca rgka w klawiaturg, wybierajac
starannie rozmaite, dtugo wytrzymywane akordy. Transcendentalizm, Rozum, Umyst,
Solipsyzm, Zabojstwo, Kontrapunkt, Onanizm, Wiwisekcja, Smutek, Komedia, Idiotyzm.
Teraz gram pare¢ bardzo prostych motywow, ktore byty ostatnio moja obsesja. Lewa reka
we wszystkich oktawach. Gram, poki klawiatura nie jest catkowicie czerwona i poki

palce nie §lizgajg si¢ we krwi tak, ze trudno jest uderza¢ w klawisze™®.

Idea wiadzy, jako stanu regulujgcego stosunki spoteczne, ale tez jako tzw.
instynktu wiladzy, czyli nieuswiadomionej sktonnosci do panowania, zadzy do-
minacji, zawladnigcia innymi czy ich likwidacji, stawiana na gruncie filozofii,
nauk spoteczno-politycznych i psychologii, wprowadza w centrum problematyki,
ktorg od zgota trzech dekad podejmuje Zdzistaw Kwiatkowski w swojej pracy
Zmiana uktadu sit 1983 — etc. Artysta stawia tezg: ,,Istniejg trzy sity”, ale na tyle

¥ Tamze.

% Tamze.

], Truszkowski, K smierti / Farewell to Europe/Towards the Heath, 1988 (realizacja:
J. Truszkowski i J. Rydecki), oraz performance Ziemia i krew / Earth and Blood, 1988.

3% Zob. J. Truszkowski, Histeria filozofii, Poznan 2000.
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antagonistyczne, ze dwie z nich ,tacza si¢ w celu likwidacji trzeciej”**. Szansa
dominacji jednej sity jest utopijna, chociaz mozliwa przy sprzyjajacych warunkach
lub osiagnieta podstgpnie. Pojawia si¢ wiec kwestia rownowagi sit, harmonijnego
wspotistnienia, idei wolnosci, ale ,,[s]ytuacja, w ktorej kazda z sit istnieje niezaleznie
jest niemozliwa™?. Czas realizacji i publicznej prezentacji przez artyste pracy, od
jej pierwszej (1983) do najnowszej ekspozycji (2014) wyznacza okres bliski odstg-
powi miedzypokoleniowemu, po ktoérym, jak zauwazaja badacze, zwykle nastgpuja
w $wiecie historycznie obserwowalne zmiany ukiadu sif, a prawidtowos¢ cyklicznej
dominacji zmian rozpoznaje tez tytutowe ,.etc.”. Nie sposob wiec nie dostrzec
subtelnej ironii, skrywanej pod maska demiurga czy wladcy-stratega, gdy artysta
ponownie powiada: ,,mam nieograniczony wptyw na uklad trzech sit i zmieniam
go wtedy, kiedy mam na to ochote”™!. Czy wolnos¢ nie jest kategorig bezwzgledng?
W perspektywie aksjologicznej i etycznej kwesti¢ te stawiali najwazniejsi polscy
arty$ci neoawangardy i jej spadkobiercy. Artysta oznajmiat: ,,Istniejg trzy sity”.
Zauwazono, ze wedlug egzegetéw, w potrojnym kuszeniu Mistrza mozna odnalez¢
analogi¢ do rozmowy medrcow midraszu o niezmiennych pokusach cztowieka:
»hasyceniu bez wysitku, wladzy dla wladzy, pychy dla spektaklu™?. W pigtym,
kulminacyjnym wedlug Dostojewskiego, rozdziale Braci Karamazow pada zarzut
o dar ludzkiej wolnej woli, ale pojawia si¢ tez mys$l alternatywna: ,,Istnieja trzy sity,
tylko trzy sily na Ziemi, ktore mogg na wieki zniewoli¢ i zjedna¢ sumienia tych
stabych buntownikéw dla ich szczescia. Te sity — to cud, tajemnica, autorytet’™?,
Praca Zmiana uktadu sit — etc. nie jest relatywistyczna, jest ona wieloaspektowa
i wieloetapowa. Przez lata dziatan szablony do odwzorowywania figur nie ulegly
zuzyciu i nie wykazaty zmian.

Powyzsze uwagi sg zaledwie zarysowaniem tematu ,,rytuatow ofiarowania”
i sztuki performance, ktory zasluguje na glebsze przeanalizowanie. Ich celem
byto wskazanie na inspiracj¢ artystow sztuki performance, ktéra wynikata z za-
pozyczenia motywow rytu ofiarowania i figury ofiary, obecnych w strukturach
mitycznych i religijnych. Nabraty one nowych znaczen oraz postuzyly artystom
do przekazania nowych tresci, bedacych refleksja nad stanem dzisiejszej kultury
i $wiata. Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze za odrebnoscig kategorii performance
i rytuatu opowiedzieli si¢ sami arty$ci. Przywotanie w tekScie obszernych wy-
powiedzi artystow mialo na celu, chociazby czastkowe, przyblizenie ich postaw
manifestowanych w sztuce performance, cechujacej si¢ efemerycznoscia. Sztuce,
ktora odbiorca doswiadczy¢ moze jedynie podczas bezposredniego z nig kontaktu.

¥ J.Mederowicz, Uklad, sila, zmiana w dzialaniach Zdzistawa Kwiatkowskiego, w: Xtreme,
Galeria 13 muz, Szczecin 2014, s. 63.

9 Tamze, s. 64.

4 Tamze.

42 Zob. W. Dawidowski, Pozytywna strona pokusy, ,,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 8.

“ Tamze.
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Streszczenie

Roli odwzorowan czy raczej zapozyczen form gestow rytualnych nie sposéb pominaé w przestrzeni
sztuki. Wazne okazuja si¢ tu zwlaszcza odniesienia do kategorii rytoéw ofiarowania, symbolicznie
kodowanych szczegodlnie przez neoawangarde lat 60. 1 70. XX wieku, czytelnych na gruncie wypowiedzi
i dziatan polskich artystow sztuki performance. ,,Rytual” oraz ,,performance” to wiodace kategorie,
ktére namascily, nie tylko semantycznie, pomodernistyczng wizj¢ kultury. Jednakze, jak wykazuja
liczne przyktady sztuki performance, artysci postugujg si¢ tym wzorem kulturowym zwykle po to, by
podja¢ na nowo dyskusje na temat cztowieka, roli artysty i sztuki w dobie tzw. ptynnej ponowoczesnosci,
oraz aby demaskowac jej demony. Artysci sztuki performance wielokrotnie podkreslali, Ze performance
nie moze by¢ wspdlczesnym rytuatem w zadnym sensie, poniewaz ze swojej natury jest przeciwna
ona wszelkiej rytualizacji. Jej celem zawsze byta manifestacja indywidualno$ci i wolnosci tworczej
oraz podwazanie stereotypow i klisz kulturowych.

Stowa kluczowe: rytual, rytualizacja, victimage mechanism, sztuka performance, neoawangarda,
Jerzy Bere$, Wlodzimierz Borowski, Zbigniew Warpechowski

REMARKS ON “RITUALS OF SACRIFICE” AND PERFORMANCE ART

Summary

We cannot mention the role of representations or rather appropriation of forms of ritual gestures in
the space of contemporary art. There appear to be important in particular, references to the category
of rites of sacrifice, symbolically encoded by neoawangarde especially the 60s and 70s, on the basis
of clear statements and actions of Polish performance artists. “Ritual” and “performance” are the
leading categories that namascily, not only semantically, post-modernist vision of culture. However,
as shown by numerous examples of performance art, the artists use this cultural pattern usually in
order to resume a discussion on man, the role of the artist and the art in the era of the so-called liquid
postmodernity, and to expose its demons. Performance artists repeatedly emphasized that performance
cannot be a modern ritual in any sense because by its very nature it is opposed to any ritualisation.
The purpose of artists of performance art has always been a manifestation of individuality and creative
freedom and undermining any cultural stereotypes and clichés.

Keywords: ritual, ritualization, victimage mechanism, performance art, neo-avant-garde, Jerzy Beres,
Wiodzimierz Borowski, Zbigniew Warpechowski



