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ARTYSTA WPISANY W DZIELO.
MIEDZY LAS MENINAS DIEGO VELAZQUEZA
A NEW NIGHTMARE WESA CRAVENA

W pewnej mierze historyczna nadinterpretacja jest stwierdzenie, ze dzieto Ve-
lazqueza ,,Las Meninas”, czyli ,,Panny Dworskie” od momentu powstania w 1656
roku wzbudza zaré6wno powszechny zachwyt, jak i kontrowersje, gdyz publiczno$é¢
masowa mogta je oglada¢ dopiero od 1819 roku, po otwarciu w Madrycie krolew-
skiego muzeum Prado'. Jednak juz wczesniejsze wzmianki o obrazie wskazuja
na jego niecodzienno$¢ i niezwyklo$¢, otaczajaca go aurg olejnej tajemniczosci’.
Powszechnie obraz zostat uznany za jedno z najwazniejszych dziet w historii sztuki
ze wzgledu na swdj nowatorski charakter, ale takze wieloznaczno$¢ i obfito$¢ uje-
tych w nim tresci. Portret Infantki Malgorzaty w otoczeniu panien dworskich oraz
innych cztonkow dworu (w tym samego Velazqueza) stal si¢ nie tylko inspiracja
dla wielu artystow, jak np. James Whistler, Salvador Dali czy Pablo Picasso, lecz
takze wokot jego interpretacji zagorzata interdyscyplinarna debata naukowa, anga-
zujaca krytykow sztuki, filozoféw, historykow czy generalnie humanistoéw. Mimo
iz cigzko jest przypuszczac, ze obraz Diego Velazqueza bezposrednio zainspirowat
takze Wesa Cravena do napisania scenariusza do filmu ,,Wes Craven’s New Night-
-mare”, to jednak faktem jest, ze miedzy barokowym arcydzietem a wspotczesnym
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' Pod tym tytutem oficjalnie funkcjonuje od 1843 roku; wezesniej czgsto odnoszono si¢ do Las
Meninas jako do La Familia de Felipe IV (Stratton-Priutt, 2).

2 S. Stratton Pruitt, Velazquez’s Las Meninas, Cambridge 2003, s. 1. Pierwsze pisemne
wzmianki o nim pochodza z 1666 roku, gdy Juan Battista Martinez del Mazo umieécit krotki opis
obrazu w inwentarzu dziet sztuki po $mierci krdla Filipa IV. Cytat brzmi: “Painting of Infanta
Margarita with her ladies-in-waiting and a female dwarf, by the hand of Velazquez”. Stratton Pruitt
cytuje takze traktat o malarstwie Portugalczyka Felixa da Casta z 1696 roku (zaznacza, ze obraz
bardziej przypomina autoportret niz portret Infantki) oraz biografie malarzy hiszpanskich Antonio
Palomino z 1724 roku (“[...] Don Diego Velzquez finished it in the year 1656, leaving in it much to
admire and nothing to surpass.”).
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(neobarokowym/postmodernistycznym) horrorem o Freddym Krugerze mozna
wyznaczy¢ zaskakujaco wiele paraleli®. Jedng z najwazniejszych wspolnych cech,
na ktora powinno si¢ potozy¢ najwiekszy nacisk, gdyz do pewnego stopnia defi-
niuje oba obrazy, ten olejny i ten filmowy, jest obecno$¢ autoréw w dzietach, ktore
stworzyli. Dlaczego Velazquez, a za nim Craven uciekli si¢ do tego rodzaju jawnej
autoprezentacji? Czemu ma to stuzy¢? Jaki ma to wptyw na interpretacj¢ catosci
dziet? Jak wptywa to na odbior obu dziet przez widzoéw? Celem tego artykutu jest
nie tylko dowiedzenie, ze odpowiedzi na te pytania sg zaskakujaco podobne, ale
i uzmystowienie, ze X VII-wieczne problemy zwigzane zarowno ze sztuka, jak i jej
przedstawianiem sa w pewnym zakresie wcigz aktualne.

Sam ,,Las Meninas” jest inspirowany flamandzka moda na malowanie galerii
malarskich w pierwszej potowie XVII wieku®. Za prekursora tego nurtu uwaza
si¢ Fansa Franckena Mtodszego, ktory jako pierwszy zaczal malowaé pracownie
malarskie z miniaturowymi reprodukcjami obrazéw wiszacymi na $cianach. Inni,
w tym m.in. Willem van Haecht II czy David Teniers 11, idac $ciezka wyznaczong
przez Franckena, inkorporowali do swoich obrazow wiele charakterystycznych
sladow, ktore z czasem staty si¢ cechami wspolnymi portretow galerii malarskich.
Obrazy te najczesciej przedstawiaty pokdj, w ktérym précz juz wymienionych mi-
niaturowych reprodukcji, jedna ze §cian zajmowat szereg okien, bedacych zrodtem
Swiatla, inng za$ otwarte drzwi. Czesto obecny byl tez sam malarz przedstawiajacy
swa kolekcje dystyngowanym gosciom albo pracujacy nad kolejnym dzietem. Jed-
nak jak podkresla belgijska historyk sztuki Speth-Holterhoff: ,,Glownym tematem
podejmowanym w cabinets d’amateurs jest gloryfikacja sztuk plastycznych™.
W XVII wieku jednym z glownych dazen wielu malarzy bylo podniesienie statusu
spotecznego sztuki malarskiej, gdyz artysci jak zwyczajni rzemie$lnicy byli zrzeszeni
w cechach i gildiach®. Stad tez np. w obrazie Franckena ,,Sztuka i Nauka” (,,The
Arts and Sciences”) w galerii malarskiej, obok licznych reprodukcji obrazéw widac
pracujacych naukowcow geografow, astronomoéw czy biologow, a celem takiego
zabiegu byto powigzanie sztuki pigknej z zainteresowaniami naukowymi. Miato
to $wiadczy¢, ze sztuki plastyczne nie sa jedynie rzemiostem, ale ich wykonanie
wymaga niezwyktego wysitku intelektualnego ze strony tworcy.

Odnoszac te wszystkie aspekty do obrazu Velazqueza, widag¢, jak duzy wptyw
zar6wno artystyczny, jak i tematyczny wywarto malarstwo flamandzkie na ,,Las Me-

3 W Polsce film ten nosi tytul ,,Nowy koszmar Wesa Cravena” i jest siodma cze¢$cig serii
»Koszmar z ulicy Wigzow”.

4 Gatunek ten czesto nazywany jest Gallery Portrait/Picture lub cabinets d ‘amateurs (collector’s cabinet).

> S. Speth-Holterhoff, Les peintres flamands de cabinets d’amateurs au XVlle siecle,
Brussels 1957, s. 49.

¢ W Antwerpii byta to Gildia (Bractwo) $w. Lukasza, zrzeszajaca artystow rzemie$lnikow
(malarzy, ztotnikow, introligatorow, rzezbiarzy). Jej cztonkami byli zarowno Francken, Teniers, jak
i van Haecht. A np. w Rzymie z cechu malarzy, hafciarzy, rzezbiarzy i architektow wylonita si¢
Akademia Swietego Lukasza juz w 1577 roku.
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ninas”. Velazquez umieszcza ,,akcje” swojego dzieta wlasnie w pracowni artystyczne;.
Swiadcza o tym liczne obrazy znajdujace si¢ na dwoch widocznych $cianach oraz
fakt, ze w pokoju nie wida¢ zadnych mebli. Z prawej strony umieszczone jest okno,
zrodto Swiatta padajgcego na Infantke, panny dworskie, dwa karty i psa, a w oddali
wida¢ otwarte drzwi i wchodzgcego badz wychodzacego cztowieka’. Lekko po lewej
stronie, za pannami dworskimi znajduje si¢ sam Velazquez, trzymajacy w prawej
dtoni pedzel, a w lewej palete, jakby przygotowujacy si¢ do malowania kolejnych
elementow obrazu, ktorego tyt zajmuje duza czes¢ lewej strony. Co doktadnie maluje
Velzaquez nie jest pewne. Czy Infantke czy pare krolewska, a moze wlasnie ,,Las
Meninas”? Obecnos$¢ ptdtna wskazuje, ze autor stawia nacisk na sam akt malowa-
nia, na swoj wklad w tworzenie dzieta, a nie na to, co jest tematem malowanego
obrazu czy efektem koncowym jego pracy. W tym kontekscie rzemiosto powinno
by¢ rozumiane, jako kreatywna zdolno$¢, talent, wktad intelektualny i osobisty,
a nie mechaniczno$¢ i powtarzalnos¢. Skupiajac si¢ na samej osobie malarza, mozna
wyciagnaé jeszcze wiele wnioskow dotyczacych interpretacji dzieta. Po lewej stronie
przy pasie zauwazalny jest pek ztotych kluczy, ktory, wedtug Orso czy Schmittner,
miat podkreslaé role Velazqueza jako krolewskiego szambelana, wskazujac, ze jest
on oficjalnym cztonkiem dworu®. Co wigcej, jak podkresla to Khar, na szczegdlng
uwagg zastuguje fakt, ze na centralng postac¢ obrazu Velazquez wybrat wtasnie In-
fantke. Jako ze dworska etykieta zakazywata portretowania krola i krélowej w takich
swobodnych sytuacjach, Malgorzata stata si¢ idealng kandydatka, ktéra Velazquez
mogt wykorzysta¢ do podkreslenia swojego wysokiego statusu spotecznego’. Poprzez
umieszczenie si¢ obok potencjalnej nastepczyni tronu Velazquez sygnalizuje, ze
jako krolewski malarz jest kim$§ wigcej niz zwyktym rzemieslnikiem, poddanym
czy niewolnikiem, jednoczesnie nie kwestionujac absolutnej wladzy krolewskiej,
ktorej jest podporzadkowany. Nalezy dodatkowo zauwazy¢, ze podkreslajac wage
sztuk pieknych, nie robi tego bezinteresownie, lecz mozna si¢ w tym dopatrywaé
takze pobudek osobistych. ,,Las Meninas” jest takze wyrazem jego wieloletnich
staran o otrzymanie tytutu szlacheckiego. Podobnie wspominany juz Teniers wiele
lat ubiegat si¢ u krola Hiszpanii o szlachectwo, jednak wraz z odmowa otrzymywat
uzasadnienie, ze jak dtugo bedzie pobieratl pienigdze za swoje obrazy, nie zostanie
szlachcicem'®, Ostatecznie jednak dgzenia zardwno Teniersa, jak i Velazqueza zo-
staly zrealizowane, o czym §wiadczy Krzyz Santiago widoczny na piersi malarza
w ,,Las Meninas”. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie jest pewne, czy Velazquez go

7 Jest nim Don Jose Nieto Velazquez, dworzanin krolowej odpowiedzialny za wszystkie sprawy
zwigzane z tkaninami dekoracyjnymi.

8 SN. Orso, 4 Lesson Learned: “Las Meninas,” and the State Portraits of Juan Carreiio de
Miranda, “Record of the Art Museum, Princeton University” 1982, Vol. 41, No. 2: Painting in Spain
1650-1700, s. 26; AM. Schmitter, Picturing Power: Representation and “Las Meninas”, “The
Journal of Aesthetics and Art Criticism” 1996, Vol. 54, No. 3. s. 261.

> M.Millner Kahr, Velazquez and Las Meninas, “The Art Bulletin” 1975, Vol. 57, No. 2, s. 241.

" Tamze, s. 239-141.
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sam namalowal, czy tez zostal — jak glosza niektore przekazy — posmiertnie do-
malowany przez samego Filipa IV'. Poza tym, jak zauwaza Kubler, Velazquezowi
mogto chodzi¢ nie tylko o korzy$ci spoteczne, ale tez finansowe, gdyz wspierat on
kampanie przeciw opodatkowaniu artystow'2. Niemniej jednak zauwazalne jest, ze
wpisanie siebie w obraz byto zawigzane z dgzeniem Velazqueza o uznanie — uznanie
sztuk plastycznych jako fachu ,,szlachetniejszego” od zwyklego rzemiosta, a takze
uznanie samego Velazqueza (malarza), jako rownego szlachcicom.

Czy na uznaniu zalezato takze Wesowi Cravenowi? W duzym stopniu tak. Wes
Craven byl tworcg (rezyserem i scenarzystg) pierwszej czgsci serii ,,A Nightmare
on Elm Street”, jednak niedane mu bylo bra¢ udziatu w zadnym z pieciu sequali,
gdyz zrzekt si¢ praw autorskich do projektu'®. Dlatego gdy otrzymat propozycije
nakrecenia jubileuszowej siddmej czgsci w 1994 roku, przelat czesé swoich fru-
stracji 1 niezadowolenia na strony scenariusza ekranizacji kinowej. Wes Craven’s
,,New Nightmare” jest filmem o robieniu filmu. W studiu krecona jest kolejna
cze¢$¢ koszmaru, gdy nagle okazuje sie, ze Freddy Kruger nie jest tylko postacia
filmowa, ale ztym duchem, ktory przenika do rzeczywistosci bohateréw. W blisko
trzy minutowej scenie pojawia si¢ sam Wes Craven, ktory pytany przez gtéwna
bohaterke Heather Langkamp o tre§¢ scenariusza, wskazuje na ekran komputera,
na ktérym widz dostrzega napisane stowa rozmowy, ktorej wtasnie byt §wiadkiem.

O ile Velazqueza interesowalo wzniesienie malowania do roli sztuki, Craven
w podobny sposob pragnie podkresli¢ role pisania scenariusza i samego krecenia,
jako wielce istotnych dla wyrazu dzieta. Podobnie jak w przypadku ,,Las Meninas”,
efekt, czyli obraz schodzi na dalszy plan, a najwazniejszy staje si¢ sam tworczy
proces. W ten sposob krytykuje takze dotychczasowe podejScie wytworni New
Line Cinema, ktora do ,,tworzenia” kolejnych czesci ,,Nightmare on Elm Street”
podchodzila w sposdb posrednio rzemieslniczy. Kazda kolejna cze$¢ serii byta
rezyserowana przez innego rezysera i pisana przez innego scenarzyste, przez co,
mimo komercyjnego i finansowego sukcesu, artystycznie filmy te gubity spoj-
no$¢, konsekwencje, klimat, tozsamos$¢ i dekonstruowaty swoja wlasng mitologie.
W przypadku czgéci trzeciej powszechnie znany jest fakt, ze plakat do filmu byt
juz gotowy, gdy ekipa dopiero przygotowywata si¢ do krecenia, a rezyser czesci
pigtej nie miat jeszcze gotowego scenariusza, gdy zaczynat zdjecia w studio'.

""" AM. Schmitter, Picturing Power: Representation and “Las Meninas”, s. 261. Wynika to
z niezgodnosci dat. Velazquez otrzymat tytut szlachecki w 1659 roku, podczas gdy ,,Las Meninas”
ukonczyt w 1656 roku.

12.G.Kubler, Three Remarks on the Meninas, “The Art Bulletin” 1966, Vol. 48, no. 2, s. 212-214.

13 Pierwszy film w serii: “A Nightmare on Elm Street” (pol. ,,Koszmar z ulicy Wiazow”, 1984)
byl dopiero trzecim filmem robionym w matej wtedy wytworni New Line Cinema, dlatego Wes Craven
musiat si¢ zrzec cze¢sci praw autorskich, na rzecz wlasciciela Roberta Shaya, by dosta¢ wynagrodzenie.

“ N. Thompson w “Never Sleep Again: The Elm Street Legacy”, film dokumentalny, rez.
D. Farrands, A. Kasch, 1428 Films 2010. W kolejnym filmie Wesa Cravena “Scream” (pol. ,,Krzyk”,
1996) znajduje si¢ metakomentarz wypowiadany przez posta¢ grang przez Drew Berrymore, ktora
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Jak sam Craven to okreslit, seria, ktora on zapoczatkowal, stata si¢ dla wytworni
,dojng krowa”. Jednak, co nalezy podkresli¢, Cravena nie obchodza tyle sprawy
finansowe, roszczenia wobec wytworni, co poziom artystyczny i dewaluacja jego
pracy. Podobnie jak przypadku Velazqueza, Craven w ,,New Nightmare” chciat
podkresli¢ swdj status, jako kreatora, tworcy. Poprzez celowe umieszczenie swo-
jej osoby w filmie, jako postaci drugoplanowe;j, pragnie zaznaczy¢, ze to on jest
mistrzem rozgrywki i to on trzyma przystowiowe klucze do horroru. Mimo iz
w duzym stopniu jest podporzadkowany wytwoérni, to i tak jest w stanie prawie
niepostrzezenie poddac jg krytyce. Tak jak ,,Las Meninas” jest w na pierwszy rzut
oka portretem Infantki Matgorzaty, a gdzie$ w tle przebijaja si¢ dazenia Velazqueza,
tak ,,New Nightmare” jest horrorem o zmaganiach Heather Langenkamp z Freddym
Krugerem, ktory na drugim planie ukazuje Cravena uwypuklajgcego rzeczy, ktore
przez lata mogty si¢ dla niego zdawaé koszmarem. Craven jak Velazquez stara si¢
podkresli¢, ze jest artysta, nie kolejnym rzemie$lnikiem, ktory staje si¢ niejako
najemnikiem wytworni, ale wnosi do dzieta co$ wiecej — logike i intelektualng
glebie (o ile w ogdle mozna w przypadku horroréw o takich warto$ciach mowic).

Oba obrazy laczy jednak nie tylko drugoplanowa obecno$¢ ich tworcow, ale
takze efekt, jaki ta obecnos¢ wywiera na ogladajacego. Jaki wplyw ma obecnos¢
obu artystow we wlasnych osobach, dajacych si¢ bez problemu rozpoznaé i nazwac,
na rzeczywisto$¢ odbiorcy ich dziet? Zaréwno patrzac na dzielo Velazqueza, jak
i ogladajac film Cravena widz zostaje wciagniety w autorska gre, ktorej celem jest
zaburzenie racjonalnej percepcji rzeczywistosci u odbiorcy. Bolter i Grusin zauwa-
zajg, ze rozni artysci czesto dgza do umieszczenia widza w tej samej przestrzeni,
w ktorej znajduje si¢ ogladany obiekt'®. Powierzchnia malowidta znika, a obraz staje
si¢ niejako kontynuacja i czescig rzeczywistosci odbiorcy. Ten proces nazywaja
remediacja, ktora jest ,,rownoczesna hiper-mediacja, jak i usunigciem mediacji”
i zauwazaja, ze jest ona integralng czescig zachodnioeuropejskiej zabawy z repre-
zentacja, jak w przypadku malowidet ko$cielnych ,,trompe 1’oeil”". Stojgc przed
,,Las Meninas”, obserwator ma wrazenie, ze Velazquez wlasnie jego maluje i w ten
sposob zostaje niejako weiagniety w przestrzen obrazu, stajac si¢ jego integralna
czescig. Podobnie w ,,New Nightmare” rzeczywisto$¢ filmowego horroru o Freddym
Krugerze jest polaczona z rzeczywistoscia §wiata poza filmem, przez to, ze widzi
aktorow zarowno grajacych role filmowe, jak i grajacych samych siebie, zréwnuje
rzeczywisto$¢ filmowa ze swoja wlasna. Egginton nazwat ten proces zlewaniem
si¢ rzeczywisto$ci (reality bleeding)®. Proces ten wigze si¢ z zanikaniem ramy,

ocenia seri¢, mowac: ,,Pierwszy byt dobry, ale reszta byta do kitu” (oryg. “The first on was good,
but the rest sucked”).

15 “Never Sleep Again” (DVD).

© ID.Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New Media, Cambridge, MA 2010.

7 Tamze.

8 W. Egginton, Reality is Bleeding: A Brief History of Film Dorm the Sixteenth Century,
“Configurations” 2001, Vol. 9, No. 2, s. 207-229.
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ktora widz z jednej strony widzi, a z drugiej zdaje si¢ ona juz go nie odgradza¢ od
obrazu. Chorda, piszac o ,,Las Menians”, zauwaza, ze Velazquez ,,prezentuje sceng
tak jakby obserwator zagladat przez okno, co w efekcie prawie zaciera granice
miedzy rzeczywistoscig a fikcjg™®. Analogicznie Craven w swoim filmie tez usilnie
wymazuje lini¢ dzielgca prawde od fikeji, np. umieszczajac kilka uje¢ kreconych
po prawdziwym trzgsieniu ziemi w Los Angeles, starajac si¢ przekona¢ widza, ze
historia, ktora rozgrywa si¢ na jego oczach to rejestr prawdziwych zdarzen®. Obaj
daza do pozornego potaczenia rzeczywistosci. Zaréwno Velazquez, jak i Craven
dopasowuja zewngtrzng ram¢ swoich obrazéw, ogladanych przez widza, do jego
wewngtrznych wyobrazen o rzeczywisto$ci i przez to nastgpuje lekkie przesunigcie
miejsca, ktore widz zajmowat i uznawal za prawdziwe. Egginton zaznacza, Ze celem
takiego zabiegu jest stworzenie perfekcyjnej iluzji, a moze si¢ to staé tylko przez
»przymuszenie ogladajacego do zaakceptowania nowych wspotrzednych (punktu
widzenia), gdyz wtedy moze on do$wiadcza¢ nowej rzeczywistosci bazowej”?!.
Doswiadczenie to w duzej mierze opiera si¢ na wpisaniu siebie w alternatywna
wyimaginowang rzeczywistosci ekranu/obrazu, przez co ma si¢ wrazenie, a nawet
przeswiadczenie, ze $wiat przedstawiony na filmie badz obrazie jest rzeczywisty.
Oczywiscie im blizsza, bardziej wiarygodna, czyli bardziej ,,realna” jest ta rze-
czywisto$¢, tym latwiej zachodzi proces zlewania sie.

Jednak, jak powiedziane byto we wstepie poprzedniego akapitu, zarowno Vela-
zquez, jak i Craven wciagajg widza w swoistg autorskg gre. Im nie chodzi jedynie
o zadziwienie czy przestraszenie widza, ale staraja si¢ tez przekazaé¢ konkretna
nauke, jak patrze¢ na dzieto zamknigte w ramach obrazu, na naturg oraz cel ma-
lowania, czyli reprezentowania rzeczywistosci widzianej. Cata ta gra, wchodzenie
i wychodzenie z obrazu, jak Nieto stojacy w drzwiach, ma wydzwiek mocno self-
-reflexive, czyli niczym wahadlo co raz odwolujacy si¢ do wlasnej sztucznosci.
Obecnos¢ Velazqueza, jego oczy patrzace z obrazu na zewnatrz, uzmystawiajg
widzowi, ze Velazquez w gruncie rzeczy stoi tu, gdzie on teraz. Jak podkresla to
Foucault, widz jest w polu spojrzenia malarza i jest zarazem samym spojrzeniem
malarza®. Velazquez uzmystawia nam w tym momencie, ze ,,Las Meninas” nie jest
wiernym zdjeciem prawdziwego zdarzenia, a jedynie reprezentacja by¢ moze tylko
jakiej$ autorskiej wizji. Steinberg zauwaza, ze spojrzenie Velazqueza wychodzace

9 F. Chorda, Computer Graphics for the Analysis of Perspective in Visual Art: “Las Meninas”,
by Velazquez, “Leonardo” 1991, Vol. 24, No. 5, s. 563.

20 Nalezy tu zaznaczyé, ze zlewanie si¢ rzeczywisto$ci zachodzi nie tylko w relacji rzeczy-
wisto$¢ widza — rzeczywisto$¢ filmu, ale takze wewnatrz samego filmu (rzeczywisto$¢ sennego
horroru — rzeczywisto§¢ bazowa filmu).

2 W. Egginton, Reality is Bleeding: A Brief History of Film Dorm the Sixteenth Century,
s. 216 (“[...] to coerce him or her to adopt a certain point of view, to accept, in other words, new
coordinates, for the experience of what we are calling base reality”).

22 M. Foucalut, The Order of Things: An Archaeology of Human Sciences, New York 1994,
s. 14-15.
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z obrazu definiuje autora jako tego, ktérego oczy sg zorientowane na rzeczywistosc,
ale niemogacego w pelni tej rzeczywisto$ci odwzorowac?. Wszak, zar6wno Ve-
lazquez, jak i Craven daja widzowi tylko wycinek rzeczywistosci uchwycony przez
oko malarza czy kamerg i zamknigty w ramach obrazu, a to co poza ramami jest
niewidoczne. ,,New Nightmare” otwiera wlasnie scena, ktora zdaje si¢ rozgrywac
w §wiecie koszmaru, gdy nagle oddalenie kamery uzmystawia widzowi, ze to, co
wlasnie widzial byto tylko kreceniem filmu. Dlatego zaréwno ,,Las Meninas”, jak
i film Cravena moga by¢ rozpatrywane jako odzwierciedlenia procesu tworzenia
dzieta malarskiego i filmowego — odzwierciedlania rzeczywistosci.

Obraz Velazqueza ,,L.as Menianas” koresponduje z filmem Wesa Cravena ,,New
Nightmare” zar6wno na plaszczyznie wizualnej, jak i tematycznej. Egginton wskazat,
ze wspoélezesne kino jest mocno zakorzenione w X VI- i X VII-wiecznym teatrze, ale
takze 1 konkretnym barokowym rozumieniu odzwierciedlania rzeczywistosci, gdzie
artystyczna perfekcja lub sztuczki mialy zaciera¢ granice pomiedzy rzeczywistosécia
odbiorcy a rzeczywisto$cig obrazu?. Na jednym poziomie ze sztuka, jej ogranicze-
niami i prawami, jakimi si¢ rzadzi, ale i mozliwos$ciami ekspresji, jakie im stwarza.
I na drugim poziomie z widzem, ktéremu przyjdzie ogladac¢ ich dzieta. O ile mozna
przypuszczaé, ze Velzquezowi w duzym stopniu chodzilo o zadziwienie i ol$nienie
odbiorcy, o tyle Craven idzie dalej i chce przede wszystkim przestraszy¢ widza (jak
sama istota horroru nakazuje). Czy Cravenowi si¢ to udaje? Wyniki finansowe wska-
Zuja, ze nie, bo w porownaniu do poprzednich czgsci ,,New Nightmare” okazuje si¢
najmniej dochodowa odstong sagi o Freddym Krugerze. Jednak nie musi to oznaczac,
ze nie byl straszny, a jedynie mniej komercyjny i co za tym idzie moze skierowany
do bardziej ,,wymagajacych” widzoéw. Craven niewatpliwie czerpie z rozwazan nad
rzeczywistoscia i reprezentacja zapoczatkowanych juz w baroku, a powracajacych
si¢ w kulturze przez stulecia, gdyz okazuje si¢, ze sa one rownie intrygujace i rownie
,straszne” dla widza z przetomu XX i XXI wieku, jak dla tego zyjacego w wieku
XVII. Efektem jego pracy jest film, ktéry udanie wywoluje wrazenie zlewnia si¢
rzeczywistosci — tej filmowej i tej pozafilmowej, poniewaz niewatpliwie granica
miedzy rzeczywisto$cia a fikcja jest bardzo cienka, az momentami niezauwazalna.
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Streszczenie

Obraz Diego Velazqueza ,,Las Menianas” koresponduje z filmem Wesa Cravena ,,Wes Craven’s
New Nightmare” zarowno na plaszczyznie tematycznej, jak i wizualnej. Laczy je nie tylko sam
motyw autora wpisanego w dzieto, lecz takze cel, dla ktérego obaj autorzy umiescili si¢ w drugo-
planowych rolach w swoich dzietach. Z jednej strony mozna to uznac¢ za egotyczny akt podkreslania
wagi wlasnej pracy. Jednoczesnie jednak, na drugim poziomie staje si¢ to gra z widzem, ktéremu
przychodzi ogladac ich dzieta. Dzieto Wesa Cravena czerpie z konkretnego barokowego rozumienia
odzwierciedlania rzeczywisto$ci, gdzie celem jest zadziwienie przez zacieranie granicy pomig¢dzy
$wiatem przedstawionym obrazu a $wiatem rzeczywistym widza.

Stowa kluczowe: Velazquez, Craven, autor, odzwierciedlenie, rzeczywisto$¢

THE ARTIST INSCRIBED IN THE WORK.
BETWEEN "LAS MENINAS" BY DIEGO VELAZQUEZ AND "NEW NIGHTMARE"
BY WES CRAVEN

Summary

Diego Velazquez’s painting ,,Las Meninas” corresponds with Wes Craven’s film ,,New Nightmare”
on thematic and visual levels. They are connected not only by the motif of an author within his work,
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but also by the means to which this motif is used. On the one hand it might be interpreted as a fairly
egotistic act, which intends to underline the value of their work and their artistic mastery. However,
at the same time it is a masterful play with the viewer who comes to see their works. Craven’s work
takes from the baroque understanding of representing reality, where the aim is to amaze by blur the
border between the reality represented on the image and the base reality of the viewer.

Keywords: Velazquez, Craven, author, representation, reality





