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W PROWADZENIE

»Jesli nawet Zle si¢ dzieje,

Jezeli kto$ postepuje zle wedlug mojej oceny,
Trzeba prébowac go zrozumie(.
Jakikolwiek by byl, trzeba prébowaé zrozumie,
Dlaczego tak jest”.

Krzysztof Kieslowski !

Celem artykutu jest analiza aktéw mowy jawnych i ukrytych w scenariuszu ,,De-
kalogu IX”Krzysztofa Kieslowskiego. Film ,Dekalog” byt rozpatrywany pod réznym ka-
tem, rzadko jednak poddawano badaniom jego jezyk. Poza dokonaniem analizy aktéw
mowy, staralam si¢ tez odpowiedzie¢ na pytanie, co sprawia, ze dzielo jest wyjatkowe
oraz ponadczasowe?

»Dekalog” to cykl dziesieciu telewizyjnych filméw fabularnych, dla ktérego in-
spiracjg byly przykazania Dekalogu, zapisane w Ksiedze Wyjscia Starego Testamentu.
Pomyst wyszedt od adwokata Krzysztofa Piesiewicza?, ktéry poczawszy od filmu ,Bez
korica” stat si¢ stalym wspoiscenarzysta obrazéw filmowych Krzysztofa Kieslowskiego
(Lis, Garbicz, 2011:s. 102).

1 Kirzysztof Kieslowski ur. 1941, zm. 1996. Rezyser filmowy, scenarzysta, pedagog. Jeden z najwybitniejszych polskich
tworcéw filmowych. W filmach dokumentalnych (m.in. Fabryka, 1970, Zyciorys, 1975, Z punktu widzenia nocnego
portiera, 1980) podejmowat czgsto drazliwa problematyke spoteczna. W kinowych i telewizyjnych filmach fabular-
nych rozwazat problematyke psychologiczna i moralna. Wazniejsze filmy: Personel (1975), Spokéj (1976), Blizna
(1976), Amator (1979 — nagroda na festiwalu filmowym w Moskwie), Przypadek (1981), Bez kotica (1984), cykl
Dekalog (1987, 1988), Podwéjne zycie Weroniki (1991), tryptyk: Trzy kolory — Niebieski (1933, nagroda w Wene-
qji), Bialy (1993, nagroda w Berlinie), Czerwony (1994). Od 1994 byt cztonkiem Pol. Akademii Umiejetnosci, Zob.
Kieslowski Krzysztof, w: Oxford 2004 Wielka Encyklopedia Swiata, t. 7, Warszawa 2004, s. 132.

2 DPiesiewicz Krzysztof, ur. 25 X 1945, Warszawa, prawnik, polityk, scenarzysta film.; od 1972 se¢dzia, od 1973 adwo-
kat; obrofica represjonowanych przez wladze PRL dziataczy NSZZ ,Solidarno$¢”; wspétautor scenariuszy filméw
K. Kieslowskiego, m.in.: m.in. Krétki film o zabijaniu i Krétki film o milosci(oba 1988), Dekalog I-X (1988-89),
Podwéjne zycie Weroniki (1991), Trzy kolory: Niebieski (1993), Bialy (1993), Czerwony (1994), takze innych rezy-
seréw (Cisza 2001 M. Rosy). Zob. https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Piesiewicz-Krzysztof;3956981.html
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Sztuka Krzysztofa Kieslowskiego jest religijna i uniwersalna, bo wznosi si¢ ponad
politycznymi i kulturowymi podziatami wspélczesnoéci. Film powstal w 1988 roku,
w czasach kiedy w Polsce istniata cenzura, panowal ustréj komunistyczny. Dla socjali-
stéw nie bylo miejsca dla Boga. Mimo to, dzieto Kieslowskiego, doczekato si¢ realizacji.
Jest ponadczasowe, poniewaz zaréwno dwadziescia lat temu, jak i teraz ogladane jest
z wielkim podziwem. Wiele krajéw, nie tylko katolickich, uznato ,Dekalog” za rzecz
w kinie $wiatowym wyjatkowej jakosci. Film przedstawia Dziesig¢ Przykazan Bozych
widzianych okiem Kieslowskiego i drugiego scenarzysty — Krzysztofa Piesiewicza. Nie
ukazuje $wictych ani ,wyjatkowych” ludzi. GIéwnymi bohaterami sg przeci¢tne osoby;,
ktére przezyly pewne tragedie, rozczarowania, béle oraz rozterki, ktére same dopuscity
si¢ zta, grzechu i nienawidci. Przedstawia ludzi, ktérzy pytaja o Boga, mimo ze w niego
nie wierzyli.

W kazdym z odcinkéw jest jeden gtéwny bohater, ktéry szuka sprawiedliwosci,
prébuje dociec prawdy, znalez¢ sensowne i najlepsze wyjscie z danej sytuacji, ktéry wal-
czy z samym sobg i z przeciwnosciami. Zwykle temu bohaterowi towarzyszy druga po-
sta¢ — pomocna lub przeszkadzajaca, ktéra w jakis sposéb ingeruje w dziatania gtéwnego
bohatera. Jest mu ona bardzo bliska i znajoma. Poza nimi sa osoby drugo- i trzecioplano-
we. Film przyglada si¢ zwyczajnemu zyciu, w ktdrym dostrzega fundamentalne proble-
my, szczeg6lnie walke dobra ze ztem. Ujawnia sztuke¢ wyboru i podazania we wlasciwym
kierunku. Tym kierunkiem jest droga, ktora powinien wybraé cztowiek, podazajac za
Bogiem, a jednoczesnie za dobrem.

W celu przeprowadzenia badan korzystalam ze scenariusza do filmu ,Dekalog”,
z podrecznikéw naukowych dotyczacych pragmatyki jezykowej i aktéw mowy oraz
z podrecznikéw naukowych, encyklopedii, stownikéw dotyczacych scenariusza i ,,Deka-
logu” Krzysztofa Kieslowskiego.

AKTY MOWY

Akty mowy (speech act, Sprechakt, acte de parole) to dziatania za pomoca stéw;
zasadnicze sktadniki komunikacji miedzy ludZmi, jednostki artykulacyjno-akustyczne
obdarzone znaczeniem. Stanowia one czesci skltadowe tekstéw pisemnych i ustnych.
Za ich pomoca nadawca moze co$ wyrazi¢, cos spowodowaé czy co$ osiagnaé (Prokop,
2010: s. 42).

KrAsyFIKACJA JOHNA SEARLE'A

John Searle podzielit akty mowy na pig¢ grup: asertywne, dyrektywne, komisywne,
ekspresywne i deklaratywne. Uznat, ze w podziale tym wazna rol¢ odgrywajg nast¢pujace
czynniki: a) illokucyjny cel (illocutionary point) aktu mownego, inaczej: zamiar komu-
nikacyjny wynikajacy z potrzeb nadawcy; b) psychiczne nastawienie nadawcy (psycho-
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logical state) towarzyszace mu podczas realizacji aktu mownego; okreslenie to obejmuje
stany emocjonalne: zto$¢, rados¢, zdenerwowanie oraz stany umystu: wiara, zyczenie; c)
odpowiednio$¢ pomiedzy forma jezykowa wypowiedzi a zewngtrznymi stanami rzeczy
(direction of fit) (Prokop, 2010: s. 53).

1.

Akty asertywne (asertywy) to akty, za pomoca ktérych informujemy o czyms od-
biorce, stwierdzamy swoje poglady, oceny, opowiadamy o czyms, np.: ,Julita jest
bardzo tadna”, ,Pada $nieg”, , Wczoraj poszlismy na basen”, ,Marcjanna ugoto-
wata dzisiaj obiad”, ,,Lubi¢ winogrona”.

Akty dyrektywne (dyrektywy) stuza do osiaggnigcia efektu perlokucyjnego. Na-
dawca prébuje nakloni¢ odbiorcg do wykonania okreslonych czynnosci lub do
zaprzestania wykonywania czynnosci poprzez akty, takie jak: prosba, rozkaz, za-
kaz, grozba. Do klasy aktéw dyrektywnych Searle zalicza takze pytania, rozumia-
ne jako dyrektywa w najczestszej formie: ,powiedz, gdzie wezoraj bytas”, np.:
»Prosze, zamknij drzwi”, ,,Zabraniam Ci utrzymywa¢ z nim jakichkolwiek kon-
taktéw!”, ,,Czy mégltby mi Pan powiedzie¢, gdzie jest najblizsza apteka?”, ,0ddaj
ten telefon!”

Akty komisywne (komisywy) stanowia rodzaj zobowiazania si¢ nadawcy do pod-
jecia w przysztosci okreslonych zadad. Do tej grupy naleza przyrzeczenia, przy-
siggi, obietnice, zobowiazania, np.: ,,Przyjd¢ do Ciebie w nast¢gpnym tygodniu”,
»Obiecuje, ze pomoge Ci jutro ugotowa¢ obiad”, ,Zaopickuje si¢ dzisiaj Marta’,
,W przysztym roku zrobimy remont mieszkania, obiecuj¢ Ci”, ,Przysiggam, ze
juz nigdy Cie nie oklami¢”.

Akty ekspresywne (ekspresywy) stanowia wyraz odczud i nastawienie nadawcy.
Przyktadem moga by¢ podzigkowania, pozdrowienia, kondolencje, Zyczenia,
przeprosiny i inne. Niektdre z tych aktéw naleza do rytuatéw interakcyjnych i sa
po czgsci zinstytucjonalizowane. Np.: ,Serdeczne pozdrowienia z Sopotu przesyta
Ilona”, ,Z okazji urodzin zycz¢ Ci duzo zdrowia, szcz¢scia, pomyslnosci”, ,,Bardzo
dzigkuje za pomoc. Nie wiem, co bym bez Ciebie zrobita”.

Akty deklaratywne (deklaratywy) orzekaja o dokonujacej si¢ lub dokonanej zmia-
nie stanu rzeczy. Ich struktura jest z géry ustalona, a jej zmiany sa niedopuszczal-
ne. Akty te majg w przewazajacej wickszosci charakter catkowicie zinstytucjonali-
zowany; chodzi tu o obrzedy i towarzyszace im zachowania, w sytuacjach takich
jak chrzest, §lub, nadanie imienia instytucjom, obiektom architektonicznym lub
statkom, wypowiedzenie wojny, ogloszenie kapitulacji, zawarcie pokoju, uznanie
za winnego i orzeczenie kary przed sadem, uniewinnienie, nominacja na stanowi-
sko lub stopieni wojskowy, ogloszenie bankructwa. Zarédwno akty dyrektywne, jak
i deklaratywne odnoszg si¢ do adresata / grupy adresatéw, np.: ,Oglaszam Was
me¢zem i zong . ,Nadaj¢ tej szkole imi¢ Henryka Sienkiewicza”, ,Mianuj¢ Was
podporucznikiem Wojska Polskiego”, ,,Niniejszym odraczam rozprawg do dnia

14 pazdziernika biezacego roku” (Prokop, 2010: s. 53-55).
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AKTY MOWY JAWNE, AKTY MOWY UKRYTE

Akty mowy, oprécz podziatu dokonanego przez Johna L. Austina, dzielg si¢ réw-
niez na jawne i ukryte. Po raz pierwszy rozréznienie bezposrednich (jawnych) i po-
$rednich (ukrytych) aktéw mowy wprowadzit jeden z gléwnych kontynuatoréw mysli
Austina — Searle. Wedlug niego w przypadku jawnych aktéw mowy (bezposrednich),
cele méwiacego moga by¢ odczytywane niezaleznie od sytuacji, w przeciwieistwie do
aktéw ukrytych (posrednich), w ktérych intencja odczytywana jest kontekstowo (Zdun-
kiewicz, 1993: 5.261).

Ukryte akty mowy sa to wszelkie wypowiedzi, sygnaly mowy, komunikatory wo-
kalne, ktére nie maja jednoznacznego sensu, a ich kontekst i znaczenie sa bardziej do-
myslne, niz ukazane czy przekazane wprost. W duzej mierze zaleza one od sytuacji,
w ktérej znajduje si¢ osoba wypowiadajaca dane stowa.

Dekodowaniem ukrytych aktéw mowy zajmuje si¢ teoria implikatur konwersa-
cyjnych. W duzej mierze zostata ona opracowana w nieopublikowanych wyktadach wy-
gloszonych przez Paula Grice’a w Uniwersytecie Harwarda w 1967 roku. Dalej autor
oméwit jg w artykutach z lat 1975, 1978, 1981. Stanowi ona prébeg opisu sposobéw
rozumienia zamiaréw méwiacego, ktére nie zostaly wypowiedziane przez niego wprost.
Ukazuje, w jaki sposéb mozna zinterpretowad ukryte akty mowy, z wykorzystaniem
szeroko rozumianego kontekstu jezykowego i pozajezykowego. U jego podstaw znajdujg
si¢ nast¢pujace zalozenia:

1. W wypowiedzi znaczenie wyrazone explicite jest dla rozméwcéw czytelne (ro-

zumieja oni dostownie znaczenie wypowiedzenia).

2. Dla wyrazen, ktére sg ukrytymi aktami mowy, musi istnie¢ jakis wykladnik
tego, ze znaczenie wyrazone jawnie jest w danym kontekscie nieadekwatne i ze
musi by¢ przez jakie§ rozumowanie zmodyfikowane.

3. Istnieja zasady, reguly wnioskowania, za pomoca ktérych mozna ze znaczenia
kodowego i kontekstu wydoby¢ rzeczywista, tj. Zamierzong przez nadawcg
tres¢ wypowiedzi (Zdunkiewicz, 1993: 5.262).

Do oméwienia mechanizméw odczytywania posrednich aktéw mowy koniecz-
ne jest przyblizenie istotnego aksjomatu teorii Grice’a, jakim jest zalozenie, ze méwienie
to rodzaj celowego, racjonalnego zachowania, akt wspétpracy migdzy partnerami roz-
mowy (Zdunkiewicz, 1993: 5.263).

W posrednich (ukrytych) aktach mowy forma realizacji (zdaniowa) odbiega od
illokucji. Rozkaz czy polecenie (dyrektywny akt mowny) moze zostaé zrealizowany
w formie zdania pytajacego, a stwierdzenia moga przyja¢ forme pytan retorycznych:
»Magdo, czy chcialaby$ pozmywa¢ naczynia?” Zamiast: ,Magdo, pozmywaj naczynia!”

Posrednie akty mowy (jednostki interakcyjne) sg pozbawione jawnych wyznacz-
nikéw interakeji. Odbiorca jest zmuszony do poszukiwania ich ukrytych senséw inter-
akcyjnych. Definiujemy je jako akty mowne, w ktérych realizacja jezykowa odbiega od
intencji nadawcy, a wigc pytanie nie jest wyrazone zdaniem pytajnym, tylko oznajmuja-
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cym. Polecenie ma postad zdania pytajacego, tak jak i stwierdzenie fakeu (Prokop, 2010:
s. 46-47).

W filmach wystepuja zaréwno akty mowy jawne jak i ukryte. Wazniejsze sg jed-
nak te niewypowiedziane wprost. Wprowadzaja bowiem pewng tajemnice, ciekawy kli-
mat oraz zmuszaja widza do refleksji. To jakim jezykiem postuguje si¢ aktor, jest bar-
dzo wazine. Wszelkie zdania, stowa, ktére pojawiaja si¢ w sztuce powinny by¢ zapisane
w scenariuszu. Bez niego film by nie powstat.

SCENARIUSZ FILMOWY

Scenariusz byl od powstania filmu jego podstawa. Jego istnienie warunkuje po-
wstanie filmu. Stanowi réwniez wazny wstepny etap petnego dzieta filmowego (Plisiecki,
2012: 5. 90), Scenarzysta pisze go swiadomie, nie tylko dla rezysera realizujacego kon-
kretny film, lecz takze dla odbiorcy — czytelnika. Jesli pisarz ma talent, to scenariusz staje
si¢ gatunkiem artystycznym (Plisiecki, 2012: s. 90-91).

Przyklady scenariuszy glosnych filméw ukazuja, ze najczgéciej stosowana w scena-
riuszu formg gramatyczng jest czas terazniejszy. Formg narracji jest prezentacja zdarzen.
Opis jest bardzo skromny, oszczedny, czasami scenarzysta z niego rezygnuje. Niezaleznie
od waznosci partii narracyjnych, pierwszeristwo nalezy przyznaé dialogom, ewentualnie
czgéci monologowej. Trafiajg one do filmu w niezmienionej niemal postaci. Wybrane
dialogi indywidualnych postaci wskazuja, ze jezyk bywa niedbaly, operuje skrétami,
elipsa, czasem wulgaryzmami, cechuje go werbalizm, unikanie figur obcych potocznej
mowie (Plisiecki, 2012:s. 91).

Scenariusz to literacki projekt struktury dzieta filmowego, tekst bedacy podstawa
pracy nad przysztym filmem. W rozwinictej formie (tzw. Pelny scenariusz) prezentuje:
fabule, charakterystyke postaci, przebieg akeji wraz z opisem czasu i miejsca wydarzen
oraz dialogi. W profesjonalnie zorganizowanym systemie produkcji filmowej scenariusz
bywa zazwyczaj struktura w procesie stawania si¢, ktéra przechodzi przez szereg faz
i podlega daleko idacym przeksztatceniom. Przebieg pracy nad scenariuszem zachodzi od
wstepnego szkicu pomystu (koncept), poprzez synopsis (szkic fabuly, krétkie streszcze-
nie filmu), kolejno master — scene — script (scenariusz podstawowych scen), treatment
(wstepna wersja scenariusza), continuity (kolejna wersja catosci, w ktérej projektowane
zdarzenia i sceny utozone zostaly we wlasciwym chronologicznie przebiegu i nieprzerwa-
nym porzadku), nastgpnie nowele filmowa zawierajacg literackie opracowanie w petni
rozwinigtej fabuly bez dialogéw lub z zarysem dialogdéw, szkic scenariusza, czyli jego
pierwsza kompletng wersj¢ z uwzglednieniem wlasciwej chronologii i ciagtosci zdarzen
oraz pelnymi dialogami, wreszcie pelny scenariusz, uwzgledniajacy wszystkie wymie-
nione wyzej elementy wraz z kompletem dialogéw oraz scenopis filmu. W zaleznosci
od przyjetej metody, kazda z wymienionych faz pracy nad scenariuszem moze zostad
pominigta lub tez wlaczona do innej (Hendrykowska, Hendrykowski, 1997: s. 267).
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Scenariusz jest utworem fabularnym. Temat pobudza rezysera do realizowania fil-
mu. Budowa ukazanego $wiata obejmuje dynamiczne i statyczne motywy, przewijajace
si¢ przez caly scenariusz, oraz watki, tematy i fabule. W scenariuszu bez przerwy cof si¢
dzieje. Gléwny watek scisle wiaze si¢ z serig wydarzend w zyciu bohatera. W fabule wielo-
watkowej wystepuje hierarchizacja watkéw ubocznych, podporzadkowanych gtéwnemu
(Plisiecki, 2012:s. 91).

Scenariusz filmowy jest gatunkiem literackim. Jako gatunek mieszany, znajdujacy
si¢ na pograniczu epiki i dramatu, wykorzystuje w oryginalny sposéb pewne ich wias-
ciwosci. Istotng cechg scenariusza jest nierozerwalny zwiazek z filmem. Szczegélnie to
zjawisko ma miejsce wowczas, gdy autorem scenariusza i ekranizacji jest ten sam twodrca
(Plisiecki, 2012: s. 94-96). Jego charakter jest oryginalny (to znaczy oparty na oryginal-
nym pomysle scenarzysty) lub adoptowany (bazujacy na odpowiednio przetworzonym
materiale artystycznym lub faktograficznym cudzego autorstwa) (Hendrykowska, Hen-
drykowski, 1997: s. 268).

W swej klasycznej postaci konstrukeja scenariusza zawiera trzy akty i dwa punkty
zwrotne: a) akt I, czyli ekspozycje; b) pierwszy punkt zwrotny; ¢) ake II, czyli konfron-
tacje; d) drugi punke zwrotny; e) ake III, czyli rozwiazanie. Miejscem zwrotnym jest
zdarzenie, ktdre zawraca akcje w przeciwnym do oczekiwanego kierunku. Podstawowym
elementem i osrodkiem konstrukgji scenariusza jest gtéwny bohater. Zadaniem fabuty
jest utozenie wszystkich elementéw, strukturalizacja zdarzen i rozwinigcie wystepujacych
w filmie postaci. We wspélczesnej praktyce produkeyjnej przedmiotem oferty scena-
riuszowej jest zwykle synopsis, na podstawie ktérej producent lub wytwérnia wyrazaja
zainteresowanie realizacjg swojego projektu. Ostateczna wersja scenariusza to podstawa

do realizacji filmu (Hendrykowska, Hendrykowski, 1997: s. 268).

,DEkaLoG IX”

»Dekalog IX” to historia me¢zczyzny (Romana), ktérego dotyka dramat impotencji.
Jego opowies¢ to problemy i rozterki, z ktérymi musi si¢ przez to zmierzyé. Dowie-
dziawszy si¢ od lekarza o chorobie, Roman pozwala zonie (Hannie) na to, aby miata
kochanka. Czuje do niej pozadanie i w glebi serca nie chce, aby kobieta fizycznie go
zdradzata. Ma do niej zal, gdy dowiaduje sig, iz to robi.

Film opowiada tez o prawdziwej mitosci, nie cielesnej lecz duchowej. Mimo za-
istnialej sytuacji Hani¢ i Romana ciagle co$ taczy. Kobieta martwi si¢ o swojego meza.
Gdy ten ma wypadek, odczuwa strach, bél, przerazenie. Z kolei lekarz pomimo fizycznej
zdrady Zony, wciaz ja kocha, przebacza jej i chee z nig nadal by¢.

[,Mito$¢ Romka i Hanki w interpretacji teologicznej jest taska boza, ktéra cztowieka
wzmacnia, pozwala przetrwaé trudy zycia, a przede wszystkim wzrastaé (rozwijaé si¢ du-
chowo) i osiaga¢ stan duchowej jednosci z mezem/zong jako zapowied? przysztej komunii
z Bogiem. (...) stabo$¢, impotencja jest préba nie tylko dla charakteréw obojga bohateréw,
ale tez szansg dla ich milo$ci, by mogta si¢ rozwinaé i poglebi¢”] (Marczak, 2014: s. 104).
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Kieslowski ukazuje, ze mitos¢ moze przetrwad wszystko, jest wieczna oraz ze ta du-
chowa jest istotniejsza od cielesnej. Przedstawia tez, iz nie warto ,pozadac” i nie méwi
tu tylko o sposobie pozadania mlodego chlopaka — Mariusza do zony Romana. Odwo-
luje si¢ tez do samego gtéwnego bohatera, poniewaz to on ,pozadal” w sposéb pyszny
swoja wlasng kobiete. Chcial nig zawladna¢ i mie¢ na zawsze, tylko dla siebie, w kazdy
mozliwy sposéb. Cata przygoda miata najgorszy finat nie dla Romka czy Hani, ale dla
Mariusza, ktéry poktadajac swe nadzieje i uczucia w ,,zakazany” zwiazek, nic nie zyskat.
Stracit swa mito$¢, bowiem kobieta ostatecznie wybralta meza.

AKTY MOWY JAWNE I UKRYTE W SCENARIUSZU ,,DEkALOGU [X”

Dziewiata czg$¢ ,Dekalogu” rozpoczyna si¢ od ukazania malej Ani z siédmej czgsci
filmu. Dziewczynka bawi sie przed blokiem. W pewnym momencie z klatki schodowej
wybiega mloda, trzydziestokilkuletnia kobieta (Hanna Nycz). Jak si¢ pézniej okazu-
je, jest to zona gléwnego bohatera. Nagle dziewczyna zwalnia i zawraca. Szybkim kro-
kiem podbiega z powrotem do domu. Nie zdejmujac plaszcza, wchodzi. Siada na fotelu
i chwile czeka. Dzwoni telefon. Hania przeczuwala, iz jej maz - Roman za moment
zatelefonuje do niej. Przeczucia kobiety naleza do ekspresywy ukrytej. Hanna jest bar-
dzo zwiazana ze swoim mezem. Kocha go. Ma wrazenie, ze zadzwoni. Nie myli sie.
Zona gléwnego bohatera i jej maz — kardiochirurg witaja sie: [,Czes¢”] (ekspresywy
jawne). Kobieta méwi: [,,Czutam, ze zadzwonisz”] (ekspresywa jawna). Nastepnie do-
daje: [, Wrécitam. Juz bylam na dole. Skad dzwonisz?”]. Pierwsze dwa zdania naleza do
asertywy jawnej. Pytanie to z kolei dyrektywa jawna. Roman odpowiada zonie, ze jest
jeszcze w Krakowie (asertywa jawna). Obiecuje, ze wieczorem bedzie w domu (komisy-
wa jawna). Hanna rozkazuje mu: [,Jedz ostroznie!”] (dyrektywa jawna) i zegna si¢ z nim
(ekspresywa jawna).

W kolejnej scenie gtéwny bohater, okoto czterdziestoletni mezczyzna, rozmawia
z lekarzem — Mikofajem na temat swoich wynikéw badan. Mikolaj nie ma dla niego
dobrych wiadomosci. Twierdzi, iz Roman jest impotentem. Radzi mu, aby rozwiédt sie
z zona, gdyz juz si¢ z tego nie wyleczy. Stwierdza: [,Lekarz nie powinien nigdy... i tak
dalej. Méwi si¢, zeby w takim wypadku sprébowaé z inna baba... méwi si¢: partnerka.
Nie r6b tego. Nadziejesz si¢, bedzie glupio”]. Zdania oznajmujace (za wyjatkiem pros-
by) naleza do asertywy jawnej. Prosba: [, Nie réb tego”] to rozkaz, czyli dyrektywa jaw-
na. Mezczyzna dzickuje za rady: [,Dzigki. Chyba nie mozna byto jasniej”] (ekspresywa
i asertywa jawna). W glebi duszy jest przerazony. Nie chce krzywdzi¢ zony. Przez taki,
wydawaloby si¢ drobiazg, odnosi wrazenie, iz jest bezwarto$ciowy. Emocje, ktére w nim
sa, to przyktad ekspresywy ukryte;.

W czwartej scenie mezczyzna postanawia popetni¢ samobdjstwo. Nie udaje sie.
W chwili, gdy prébuje si¢ zabi¢ Hanna (jego zona) podnosi wzrok znad biletu w swoim
biurze zagranicznych linii lotniczych. Przeczuwa, iz z me¢zem dzieje si¢ cos zlego (eks-
presywa ukryta). Roman, po powrocie do domu, pragnie porozmawiaé ze swoja zona.
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Wyjawia jej prawdg, ktérg powiedziat mu lekarz. Hania z poczatku nie wierzy. Mysli,
ze Mikolaj moze si¢ pomylil. Pézniej stwierdza: [,Dla mnie wazniejsze jest to, co jest
miedzy nami, niz to, czego juz nie bedzie”]. Zdanie nalezy do ekspresywy jawnej, gdyz
kobieta szczerze méwi o swoich odczuciach. Roman namawia zong, aby kogos sobie zna-
lazta: [,Bedziesz musiata kogos mie¢”]. Z jednej strony jest to prosba (czyli dyrektywa
jawna); z drugiej natomiast mezczyzng miotaja niewypowiedziane uczucia (ekspresywa
ukryta). Kobieta odpowiada: [,,Poradz¢ sobie”] (asertywa jawna). Nie wiemy, co tak na-
prawde mysli. Moze juz ma kogos$? Chce jednak zakorczy¢ ten temat.

W kolejnych scenach opisane zostato, jak podejrzliwy i zazdrosny Roman watpi
w wiernos¢ Hani. Mys’li, Ze zona go zdradza. Pewnego razu, mimo iz niczego nie za-
pomnial zabra¢ z domu, wraca do mieszkania z pretekstem, ze zostawit kwit do pralni.
Klamie: [,Zapomniatem kwitu do pralni”]. Jest to asertywa ukryta, gdyz me¢zczyzna
nie méwi prawdy. Kobieta pomaga w poszukiwaniach. Przerzuca drobiazgi na stoliku,
ale niczego nie znajduje. M¢zczyzna w tym czasie wyjmuje z marynarki zfozong kartke,
upuszcza ja, potem podnosi. Z entuzjazmem rzuca stowami: [,,Juz mam. Spad!”]. Jest to
ukryta mygl, czyli asertywa niejawna.

W scenie dziewiatej Roman podjezdza swoim samochodem pod szpital. Jego uwa-
ge zwraca starszy mezczyzna w kozuszku i srebrnych okularach, ktéry nie moze pora-
dzi¢ sobie z banka, otwartym wlewem paliwa i lejkiem. Jak si¢ pdzniej okazuje, jest
to ordynator oddziatu szpitala, w ktérym gtéwny bohater pracuje. Maz Hani wita si¢
z lekarzem (ekspresywa jawna) i proponuje pomoc. Ordynator, przypatrujac si¢ calej
sytuacji, stwierdza: [,,Do czego doszo... Najlepszy kardiochirurg z ordynatorem wlewa-
ja kupiona od ztodziei benzyng¢ do starego grata, ktdry i tak pewno nie zapali”]. Jest to
ocena, czyli asertywa jawna.

Ordynator ma do Romana jeszcze jedno zyczenie. Chce, aby mezczyzna porozma-
wial z mtoda dziewczyng — Olg Jarek: [,Mloda dziewuszka, niezbyt ja rozumiem. Nazywa
si¢ Jarek, Ola Jarek. Jej matka ma dobry fach, spodobatby si¢ panu. Jest staczem. Dlacze-
go wlasciwie staczem, nie — staczka?”]. Prosba lekarza jest dyrektywa jawna. Natomiast
krétka historia o nastolatce to asertywa jawna. Dziewczyng czeka operacja na serce.

Nast¢pnego dnia Roman (kardiochirurg) poznaje swoja pacjentke. Kobieta méwi
lekarzowi, iz lubi Bacha i Mahlera. Twierdzi, ze ma stabe serce i nie moze $piewac.
O zrobieniu przez nig kariery muzycznej marzy gléwnie jej matka. Ola opowiada: [,Moja
matka cigzko pracuje i wie pan... ona chce, zeby ze mnie co$ bylo. Zebym $piewata. Nie
przyjeli mnie do szkoly muzycznej, bo mam za stabe serce. Nie wolno mi $piewaé, bo
ono tego nie wytrzyma. A matka chce, zebym $piewala”]. Z jednej strony wypowiedz
kobiety jest asertywa jawna; z drugiej natomiast ekspresywa ukryta, gdyz dziewczyna
kryje w sobie uczucia oraz emocje. Nie wie, jaka decyzje podjaé. Czy postucha¢ porad
matki, czy wlasnych marzeri? Zwierza si¢ Romanowi: [,Ja cheg zy¢é. Wystarczy mi, ze
zyje. .. nie musze $piewad. I bojg si¢”] (ekspresywa jawna). Lekarz oznajmia, iz operacja
nie jest konieczna: [, Takie operacje robi sig, zeby uratowaé... W ostatecznosci, kiedy
nie ma innego wyjscia’] (asertywa jawna). Usmiechajac si¢, Ola stwierdza: [, To jest
problem, ile komu potrzeba. Matka chce, zebym miata wszystko. A ja potrzebuje...
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O — tyle”]. Pokazata na rozstawionych palcach, ile potrzebuje. Niewiele tego. Cata sytua-
cja przypomina t¢, w ktérej znalazt si¢ obecnie Romek. On réwniez nie potrzebuje wiele
do szczgécia. Dialog toczony miedzy dziewczyng a kardiochirurgiem opiera si¢ gtéwnie
na ekspresywach ukrytych.

W scenie jedenastej gtéwny bohater stucha piesni Mahlera. Ten kompozytor
i dyrygent jest ulubiedicem Oli Jarek. Nagle t¢ sielanke przerywa telefon. W stuchawce
Roman styszy glos nieznajomego mezczyzny. Jak si¢ pdzniej okazuje, jest nim Mariusz
(kochanek Hanny), ktéry méwi: [,,Dziert dobry. Czy zastalem panig Hanng?”] Pierwsze
zdanie jest ekspresywa jawna; drugie to dyrektywa ukryta, gdyz Mariusz prosi Romana
o podanie stuchawki jego zonie. Roman odpowiada chtopakowi: [,Nie ma jej jeszcze”]
(asertywa ukryta). W rzeczywistosci widzi z okna mieszkania, jak kobieta wchodzi do
klatki schodowej. Mariusz koriczy rozmowe, méwiac: [, Dzigkuj¢”] (ekspresywa jawna)
i odktada stuchawke¢. Gdy pani Nycz wrécita, kardiochirurg komunikuje jej, iz ktos do
niej dzwonit. Oznajmia: [,,Byt do ciebie telefon”] (asertywa jawna). Hanna udaje, ze nie
domysla sie, kto to byt.

W scenie trzynastej gtéwny bohater ze swoja zona ogladaja w telewizji audycje
z udziatem Romana. Opowiadat w niej na temat pracy serca. W celu wzmocnienia sa-
mooceny meza, Hanna stwierdza: [,Znéw mi beda opowiadaly, jakiego mam fantastycz-
nego meza. Dwie nasze siksy juz si¢ w tobie podkochuja. Niedtugo bedziesz miat fan
— cluby”]. Z jednej strony jest to asertywa jawna, z drugiej natomiast ekspresywa ukryta.
Kobieta wie, ze jej maz czuje si¢ ostatnio Zle, przez to o czym dowiedziat si¢ od lekarza.
Nie chce, aby si¢ zamartwiat i mial jakie§ wyrzuty sumienia. Nagle dzwoni telefon. Nie
jest on do lekarza, tylko do jego zony. Hanka bierze stuchawke i wychodzi. Roman
z kolei idzie do drugiego pokoju. [,,Sigga po stojacy telefon i podtacza do niego matym,
zabkowym zaciskiem przygotowana stuchaweczke na kablu”] (Kieslowski, Piesiewicz,
1990: s. 235). Podstuchuje. Glos Hani w telefonie odpowiada: [,,Moge”] (asertywa jaw-
na). Z kolei nieznajomy pyta: [,O széstej, dobrze?”]. Jest to prosba, czyli dyrektywa
ukryta. Pani Nycz potwierdza: [,,Dobrze”] (asertywa jawna).

W kolejnej scenie Roman §ledzi zong. Przekonuje sig, iz kobieta kogo$ ma, ponie-
waz spotkata si¢ z nieznajomym chlopakiem. Nie jest jednak jeszcze pewny tego, czy go
zdradza. W scenie szesnastej Roman rozmawia z Olg o jej sercu, $piewie, marzeniach.
Mgiczyzna opowiada: [, Kupitem sobie plyte po naszej rozmowie”] (asertywa jawna).
Nastepnie twierdzi, iz dziewczyna ma pickny glos: [, Picknie. Szkoda, zeby taki glos...”]
(asertywa jawna). Dziewczyna przerywa: [,Mama méwi doktadnie to samo”], co réw-
niez jest przykladem asertywy jawnej. Stwierdza, iz jej do szczgscia niewiele potrzeba.

Dalej Hanna dzwoni do Mariusza i prosi go, aby nie dzwonit do niej do mieszka-
nia, tylko do pracy: [,Mam prosbe... jesli nie musisz, nie dzwon do mnie do domu”].
Zdanie to nalezy do dyrektywy jawnej. Kobieta nie zyczy sobie, aby Mariusz telefonowat
do jej domu. Obawia si¢, iz maz moze czego$ si¢ domyslaé. Nie przeczuwa jednak, iz
Roman juz boi si¢ o wierno$¢ swojej zony.

W scenie dwudziestej sz6stej ordynator chce, aby kardiochirurg przygotowat sie do
operacji: [,,Niech pan si¢ przebiera. Zaczynamy”]. Ten rozkaz jest dyrektywa jawna. Ro-
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man zle si¢ czuje. Przeczuwa, iz Hania go zdradza. Nie ma sily przeprowadza¢ operagji.
Méwi: [,,Nie czuje si¢ dobrze. Jesli pan moze...”]. Pierwsze zdanie jest asertywa jawna
oraz ekspresywg ukryta. Mezczyzna nie méwi lekarzowi o przyczynach swojej niedyspo-
zycji. Z kolei drugie to prosba, czyli dyrektywa jawna. Ordynator zgadza si¢ na propozy-
¢j¢ kolegi: [,Dobrze. Niech pan idzie”] (dyrektywa jawna). Podczas operacji Ola umiera.

W mieszkaniu matki Hanny, Mariusz zastanawia si¢, dlaczego jego zeszyt jest taki
brudny. Kilka dni wczesniej Roman znalazt go w swoim samochodzie. Podejrzewal, iz
nalezy on do kochanka zony i dlatego wyrzucit go do $mietnika. Potem wyjat zabru-
dzony notatnik, przetarl i z powrotem schowat w skrytce samochodu. Mariusz méwi
z wyrzutem do kobiety: [,Byl czysciutki. Caly semestr fizyki... Gdzie go znalaztas?”]
Pierwsze dwa zdania to asertywy jawne, ostatnie za$ to dyrektywa jawna. Dziewczyna
odpowiada: [,,W skrytce”] (asertywa jawna). Chlopak przytula si¢ do kochanki i szepcze:
[,Przepraszam”] (ekspresywa jawna).

Podczas kolejnego spotkania Hanny z Mariuszem kobieta pragnie zakoriczy¢ zna-
jomo$¢ z kochankiem. Chce by¢ wierna mezowi. Czuje juz zal i wstret do siebie samej,
ze krzywdzita Romana. Rozkazuje Mariuszowi: [, Widzimy si¢ ostatni raz”] (dyrektywa
jawna). Nastepnie wyprasza go z mieszkania: [, Teraz idz”] (dyrektywa jawna). Chlopak
wyznaje uczucia kochance: [,Kocham ci¢”] (ekspresywa jawna). Ta jednak oznajmia:
[,Poradzisz sobie. Zajmij si¢ fizyka... albo kolezankami z roku”]. Pierwsze zdanie to
obietnica, czyli komisywa jawna; drugie — dyrektywa jawna.

Po wyj$ciu mezczyzny z mieszkania kobieta zauwaza schowanego meza za szafa.
Kaze mu wyjs¢: [, Wyjdz’] (dyrektywa jawna). Krzyczy na niego po raz drugi: [, Wyjdz”]
(dyrektywa jawna). Ten zachowuje spokdj. Stoi nieruchomo. Oznajmia zonie, ze wie-
dziat juz wezesniej o jej romansie: [,,Bylem. Na schodach... Ja wiem”] (asertywa jawna).
Nagle kto$§ dzwoni do drzwi. Lekarz rozkazuje kobiecie otworzy¢ drzwi: [,Otwérz’]
(dyrektywa jawna). Kobieta spetnia polecenie meza. Okazuje sig, iz to Mariusz. Zde-
sperowany moéwi: [,Jezeli chciatabys wyjs¢ za mnie za maz... rozwies¢ si¢ i wyjs¢ za
mnie...”] (asertywa jawna). Hanna przerywa mezczyznie i zamyka przed nim drzwi.
W tym momencie Roman wydostaje si¢ z szafy. Zona podbiega do niego i si¢ przytula.
Prosi: [,,Przytul mnie”] (dyrektywa jawna). Mezczyzna odsuwa si¢. Kobieta btaga: [, To
najwazniejsza prosba w moim zyciu... Obejmij mnie...”]. Jest to prosba, czyli dyrek-
tywa jawna. Pania Nycz szarpia uczucia, ktérych nie wypowiada (ekspresywa ukryta).
Z pewnodcia jest jej przykro, z tego powodu, co si¢ stato. Chciataby wszystko naprawic.
Ma wiecej zalu do siebie, niz do m¢za. Roman dotyka jej plecéw, jednak nie ma sily
przytula¢ si¢ do kogos, kto go tak skrzywdzil, oszukal, tamat zasady. Odpowiada: [,,Nie
mam silty...”] (asertywa jawna). W rezultacie jej przebacza.

Po kilku minutach Hania stwierdza: [,,Powinnismy mie¢ dziecko... powinnismy
wzial. Jest tyle dzieci, ktdrych nike nie kocha... miales racj¢...”]. Te zdania sa przykta-
dem zaréwno dyrektywy ukrytej (gdyz stanowia prosbe), jak réwniez ekspresywy ukry-
tej. Kardiochirurg przystaje na propozycj¢ kobiety. Sugeruje jej jednak, aby na jakis$ czas
odpoczeli od siebie. Chcee, aby gdzies wyjechata.
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W scenie trzydziestej drugiej Roman kupuje narty dla zony. Whasciciel sklepu pyta:
[,Nie za male?”]. Pytanie jest sugestia, aby me¢zczyzna kupit wicksze, gdyz dla niego na
pewno bedg za ciasne. Jest to przyktad asertywy ukrytej. Pan Nycz ttumaczy, ze to nie
dla niego: [,,To Zony”] (asertywa jawna). Sklepikarz odpowiada: [, To co innego. Migkkie
narty, kobiece”] (asertywa jawna).

W kolejnej scenie Hania wypisuje w pracy sterte biletéw. Nagle styszy nad soba
meski glos: [,,Chcialem zapytad... ile kosztuje bilet do Melbourne”]. To Mariusz, byly
kochanek dziewczyny. Zdanie, ktére wypowiedzial to z jednej strony prosba, czyli dy-
rektywa jawna; z drugiej natomiast mezczyzna kryje swoje intencje — ekspresywa ukryta.
Kobieta jest niemile zaskoczona. Kaze mu odejs¢: [,,1dz stad”] (dyrektywa jawna). Chlo-
pak sie thumaczy: [,,Chciatem tylko zapyta¢, ile kosztuje bilet do Melbourne”] (asertywa
jawna, ekspresywa ukryta). Roztrzgsiona Hanka wola kolege z pracy: [,Janusz!”] (dy-
rektywa ukryta). Po czym kieruje wypowiedz do Mariusza: [,,Kolega pana poinformuje,
obstuguje tamten kierunek. Przepraszam”]. [,Kolega pana poinformuje”] to komisywa
jawna, natomiast [,,przepraszam”] — ekspresywa ukryta, poniewaz kobieta nie czuje po-
trzeby przepraszal.

Przed wyjazdem pani Nycz postanawia skonsultowa¢ si¢ jeszcze z adwokatem, co
do adopcji dziecka. Na ulicy spotyka znowu Mariusza, ktdry si¢ z nig wita: [,,Dzien
dobry”] (ekspresywa jawna). Hanka odpowiada: [,,Cze$¢”] (ekspresywa jawna). [,Jeszcze
nie w Melbourne?”].

Pytanie to nalezy do asertywy ukrytej oraz do ekspresywy ukrytej, poniewaz tak
naprawde kobieta chce, aby znajomy sobie poszedl. Mezczyzna si¢ ttumaczy: [,,Ja wte-
dy... méwitem powaznie. Myslatas, ze si¢ wyglupiam”] (asertywa ukryta, poniewaz kta-
mie). Kobieta majac go juz dosy¢, méwi: [,Nie myslatam”] (asertywa jawna). Nagle
byly kochanek Hanki wyznaje jej swoje uczucia: [,Kocham ci¢”] (ekspresywa ukryta).
Poirytowana mezatka odpowiada mu: [,,Stuchaj. .. Potrzebny byl mi kto$ do 16zka. Bytes
niezly, ale nie tak wspanialy, jak pewnie sobie wyobrazasz. Sq lepsi. I nie jestes mi juz po-
trzebny. Rozumiesz?”] Z jednej strony wypowiedz jest szczerym stwierdzeniem kobiety,
czyli asertywa jawna; z drugiej to prosba, aby chlopak dat jej spokdj i o niej zapomniat
(dyrektywa ukryta). Mariusz jednak nie ustepuje: [,,Nie wierze ci”] (akspresywa jawna).
Pani Nycz koriczy rozmowe, méwiac: [,,...Musisz si¢ jeszcze sporo poduczy¢”] (asertywa
ukryta). Po czym odchodzi.

Po powrocie do domu Hanka wspomina Romanowi o wizycie u adwokata. Zwierza
sig: [,,... To dos¢ dtugo trwa. Z chlopcem jest trudniej, z dziewczynka krécej. Adwokat
moéwi, ze dyskrecja jest absolutna. Radzi tylko, zeby zmieni¢ mieszkanie. .. zeby mata nie
dowiedziata si¢ przypadkiem, od sasiadéw... Mozemy zamieni¢ prawda?”]. Wypowiedz
jest przyktadem asertywy jawnej, tylko ostatnie zdanie to prosba, czyli dyrektywa ukry-
ta. Kobieta jest podekscytowana, kiedy to méwi, wigc to réwniez przyktad ekspresywy
ukrytej. Kardiochirurg odpowiada: [,,Mozemy”] (asertywa jawna) i pyta: [, Ile to trwa?”]
(dyrektywa jawna). Dziewczyna méwi dalej: [, Z dziewczynka? (asertywa ukryta) Kilka
miesiecy... dziewczynek jest duzo, wszyscy wola chtopcéw (asertywa jawna). Jedyne, co
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musiatby$ zatatwié, to... zaswiadczenie o bezptodnosci. Tylko to”] (dyrektywa ukryta).
Mgiczyzna przytakuje na prosbe zony.

Podczas, gdy Hania wyjezdza pociagiem na narty do Zakopanego, Roman jej obie-
cuje: [,Dobrze ci zrobig’] (komisywa jawna). Kobieta mysli pozytywnie o swoim zwigz-
ku. Zwierza si¢ swojemu mezowi: [,,Czgsto ci si¢ o§wiadczam... kocham cig. To jest
prawda. Prawdziwsza niz kiedykolwiek”]. Pierwsze dwa zdania sa wylanymi uczuciami,
czyli ekspresywa jawng. Kolejne dwa to przysiega, czyli komisywa jawna. Obiecuje me-
zowi, ze nie bedzie juz go oszukiwad.

W scenie trzydziestej siédmej do mieszkania paristwa Nycz dzwoni telefon. Roman
bierze stuchawke i méwi: [,,Stucham”] (asertywa jawna). Nikt jednak nie odpowiada.
Megzczyzna zastanawia sig, czy to nie kochanek Hanny.

W pracy kardiochirurg prosi ordynatora o wyznaczanie mu mniej operacji i zabie-
géw: [,Chciatbym... jesli to mozliwe... zeby wyznaczal mi pan mniej operacji’] (pros-
ba, czyli dyrektywa jawna). Rozméwca jest zdziwiony: [,Mniej? Dzi§ pan ma trzy’]
(asertywa ukryta i asertywa jawna). Roman nie chce zadnej: [,W ogéle...”] (dyrektywa
ukryta i ekspresywa ukryta). Ordynator stwierdza: [,,Nie przerzuci si¢ pan chyba na §lepe
kiszki?”]. Jest to prosba, aby tego nie robit, czyli dyrektywa ukryta. Wie, iz kolega jest
bardzo dobrym lekarzem. Nie rozumie jego rezygnacji. Nie wie, w jakim jest potozeniu.
Kardiochirurg odpowiada: [, Wie pan... moze to bytoby wyjscie”] (asertywa jawna i eks-
presywa ukryta). Mezczyzna czuje si¢ niepotrzebny i opuszczony. Mysli, ze nie poradzi
sobie przy operacjach i spowoduje $mieré pacjentéw.

Przebywajac w gérach Hanna nieoczekiwanie spotkata Mariusza. Byta niemile
zaskoczona. Zapytata chlopaka: [,,Co ty... co tutaj robisz?”]. Z jednej strony pytanie
jest prosba, aby mezczyzna zszed! z jej drogi i dat spokéj (dyrektywa ukryta); z drugiej
natomiast kobieta jest wstrzasnigta, kryje w sobie emocje (ekspresywa ukryta). Mariusz
odpowiada: [,Dowiedzialem si¢ w twoim biurze... przyjechatem. Ja nie wierze... nie
uwierzylem w to, co powiedziatas”]. Zdania te nalezg zaréwno do asertywy jawnej jak
i ekspresywy ukrytej. [,,Hanka patrzy na niego tylko przez chwilg, po czym na jej twarzy
pojawia si¢ wyraz, ktéry znamy z jednej z pierwszych scen. Patrzy intensywnie, jakby
w niewidoczng dla siebie przestrzei’] (Kieslowski, Piesiewicz, 1990: s. 256). Przeczuwa,
ze z mgzem moze dziac si¢ co$ ztego. Podbiega do budki telefonicznej i wykreca numer
do szpitala, w ktédrym pracuje Romek. Krzyczy do stuchawki: [,,Ja dzwonie z Zakopane-
go... Hanna Nycz. Czy zastalam m¢za?”]. Z jednej strony wypowiedz nalezy do ekspre-
sywy ukrytej; z drugiej — zdania maja charakter ukrytego rozkazu (dyrektywy ukrytej).
Hania prosi o przekazanie stuchawki lekarzowi — Romanowi. Kobieta ze szpitala odpo-
wiada: [,,Pan doktér dzwonit, ze dzisiaj nie przyjedzie... Styszy mnie pani?”]. Pierwsze
zdanie to stwierdzenie, czyli asertywa jawna; drugie to prosba, aby rozméweca si¢ odezwat
(dyrektywa ukryta). Pani Nycz przekazuje informacje: [,,Stysz¢... Mam wazna prosbe.
Gdyby maz dzwonit jeszcze, niech pani powie, ze ja jad¢ do Warszawy... Pierwszym au-
tobusem albo pociagiem... Halo?”]. Dziewczyna jest zdenerwowana, wrecz przerazona.
Czuje, ze za chwil¢ moze staé si¢ co$ zlego z jej mezem. Prébuje temu zapobiec. Uczucia,
ktérych doznaje w tym momencie, sg przyktadem ekspresywy ukrytej. Prosba do kobie-
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ty, aby przekazala Romanowi wiadomo$¢ to dyrektywa jawna. Natomiast stwierdzenie
[,.Stysze...”] - asertywa jawna. Glos w stuchawce odpowiada: [,,Dobrze, powtérze. Stysze
pania’]. Pierwsze zdanie - obietnica, czyli komisywa jawna, drugie — asertywa jawna.

W tym czasie Roman dowiaduje si¢, ze byly kochanek jego zony réwniez pojechat
do Zakopanego. Dzwoni do Mariusza do domu, méwige: [,,Dziert dob... dobry wie-
czér... nie moglem si¢ do panistwa dodzwonié. Czy zastatem Mariusza?”]. [,Dzieni do-
bry”] to ekspresywa jawna, [,,nie moglem si¢ do paristwa dodzwoni¢’] - asertywa jawna,
a pytanie [,Czy zastatem Mariusza’] to dyrektywa ukryta. Telefon odbiera jego matka.
Odpowiada: [,Nie ma go. A kto méwi?”]. Zdanie [,,Nie ma go”] jest asertywq jawna,
z kolei pytanie [,,A kto méwi’] nalezy do dyrektywy jawnej. Kardiochirurg oklamuje ko-
biete, iz jest jego kolega z fizyki (asertywa ukryta). Glos w stuchawce kontynuuje: [,,Syn
wyjechal na narty. Do Zakopanego”] (asertywa jawna). M¢zczyzna odktada stuchawke.

Zalamany i zrozpaczony Romek prébuje si¢ zabi¢. Wsiada do samochodu. Je-

dzie na potudnie. Auto wypada z szosy i wbija si¢ w otaczajacy jaka$ fabryke betono-
wy mur. Z przeciwnej strony nadjezdza mlody mezczyzna na rowerze z jednokotows
przyczepka. Koto symbolizuje Boga, nieskoriczono$¢, wiecznosé, absolut, doskonatos¢,
jednos¢, regularno$é, wieczny ruch, dusze (Kopaliriski, 1990: s. 154). Podobnie wieczna
jest mito§¢ Romana do Hanny. Bez niej nie wyobraza sobie zycia. Obawia sig, ze ja straci.
Uczucia, ktére nim wéwczas kieruja, naleza do ekspresywy ukrytej. Podobnie mocno
Hania kocha m¢za, chociaz mezczyzna o tym nie wie. Po wypadku kardiochirurg znalazt
si¢ w szpitalu. Gdy dowiaduje sig, ze jego zona wrécita do Warszawy, odetchnat z ulga,
moéwiac: [,Haniu”...] (ekspresywa ukryta).

»MEODY MEZCZYZNA” W ,DEKALOGU”

W kazdej czgsci ,,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego (z wyjatkiem dziesiatej) gra
Artur Barci$’. Jego postad jest tajemnicza i wyjatkowa. Nie wypowiada bowiem zadnych
stéw. Stoi z boku. Obcy jest pozostalym bohaterom filméw. Nie wchodzi z nimi w dialog
ani w zadna konwersacje¢. Nie prowadzi tez monologu. Milczy. Pojawia si¢ w istotnych
momentach sztuki. Bohater, w ktérego weielit si¢ Artur Barcis, jest Prorokiem, ktéry zna
przysztos¢, ktdry mimo ze nie rozmawia z bohaterami, zna ich bardzo dobrze.

Posta¢ zagrana przez Artura Barcisia wydaje sig, Ze stoi na strazy calej akgji i sytu-
acji, jakby pragneta ustrzec kogo$ przed ztem, powiedzie¢ cos, wyttumaczy¢. Stwierdza
jednak, ze to nic nie da, ze kazdy postapi po swojemu, wedlug swojego uznania. Uwaza,
iz jego przestroga nie zostanie wystuchana. Poza tym bohater ten wie, ze nie moze tego
dokonag, bo kazdy jest kowalem swojego losu, kazdy ma swéj czas, swoja rol¢ na $wiecie.

3 Artur Barci$ (ur. 1956), aktor, absolwent Wydziatu Aktorskiego todzkiej PWSFTviT, kt6ra ukoriczyt w 1979 roku.
Przed kamerami zadebiutowal w 1978 roku niewielka rélka w Do krwi ostatniej Jerzego Hoffmana. Najwicksza popu-
larnos¢ zyskat w latach 80. wtedy zagrat swoje najwazniejsze role. Barcis jest aktorem warszawskich teatréw. W latach
1979-1981 wystgpowat w teatrze Na Targéwku, w latach 1982-1984 na deskach Teatru Narodowego, od 1984 jest
zwiazany z Teatrem Ateneum. Zrédlo: http://portalwiedzy.onet.pl/123109,,,,barcis_artur,haslo.html
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To zepsuloby scenariusz, jaki buduje nam zycie, ktérego gléwnymi twércami i bohate-
rami jesteSmy my sami.

Posta¢, wykreowana przez znanego aktora, milczy. Jednak to milczenie ma sens.
Wprowadza pewng tajemnicg, dzigki ktérej widz moze si¢ na chwile zatrzymaé. Moze
si¢ zastanowi¢ nad losem bohateréw, ale tez nad wlasnym zyciem i postgpowaniem.
Co w danej sytuacji nalezaloby zrobi¢? Jak powinnismy si¢ zachowaé? Postaé odegrana
przez Artura Barcisia milczy, jednak ta cisza jest réwniez aktem mowy. Jest to akt mowy
ukryty, poniewaz nieukazany i niewypowiedziany wprost. To milczenie przypomina po-
tok stéw niewypowiedzianych, zatrzymanych. Widaé to po gestach, wzroku, mimice,
postawie i spojrzeniu Artura Barcisia. On chce co$§ powiedzie¢, co$ przekazad, ale nie
moze. Zatrzymuje si¢, siedzi, rusza dalej, odchodzi. Wie, ze nie jest Bogiem ani Anio-
tem, ze nic nie jest w stanie uczyni¢ dla gtéwnych bohateréw. Oni sami muszg dojs¢ do
prawdy. Sami musza odpowiedzie¢ sobie na pytanie, kim s3 i po co Zyja. Sami powinni
wiedzie¢, co nalezatoby zrobid, jak si¢ zachowaé w danej sytuacji. Milczenie wykreowane
przez Artura Barcisia jest rodzajem komunikacji wokalnej; aktem mowy niejawnym, bo
niewypowiedzianym wprost.

Artur Barci$ na temat bohatera, ktérego zagral, powiedzial: [,Moja postaé poja-
wia si¢ zawsze w chwilach waznych dla filmu, w ktérych twérca — rezyser daje znak, ze
tu dzieje si¢ cof istotnego. (...) Prawde méwigc, nie wiem, kogo gram w ,Dekalogu,
pie¢”. Podobnie jak nie wiem, kogo gram w pozostalych czgdciach ,,Dekalogu”, ponie-
waz Krzysztof nigdy mi o tym nie powiedzial. Na moje usilne pytania, kogo gram, tak
naprawde¢ méwit ,,Nie wiem”. Na wlasny uzytek wymyslitem, ze gram tajemnicg zawartg
w ,Dekalogu”] (Zamystowska, 2011: s. 93).

Krzysztof Kieslowski w ten sposéb wypowiedziat si¢ o tajemniczej postaci w filmie:
[.Jest ten go$¢, co kreci si¢ po wszystkich filmach. Nie wiem, kto to jest. To jest facet,
ktéry przychodzi i przyglada si¢. Nam si¢ przyglada, naszemu zyciu. Nie jest z nas spe-
cjalnie zadowolony. Idzie, przyglada si¢ i idzie dalej. Nie ma go w odcinku dziesigtym.
Myslatem, ze poniewaz s3 tam zarty o handlu nerka, to moze nie warto pokazywa’
takiego faceta. Pewnie si¢ pomylitem. Trzeba bylo go tez pokazaé. Nie bylo tego faceta
w scenariuszach na poczatku. Mieliémy w zespole kierownika literackiego — Witka Za-
lewskiego — bardzo madrego cztowieka, do ktérego miatem i mam ogromne zaufanie,
i wtedy, kiedy pisaliémy scenariusze ,Dekalogu”, on zawsze mi méwitk:

- Czego$ mi tutaj, panie Krzysztofie, brakuje. Czego$ mi brakuje.

- Ale czego, panie Witku? Czego?

- Wie pan, nie potrafi¢ panu powiedzie¢ czego, ale czego$ mi brak. Czegos w tych
scenariuszach nie ma. (...)

Wtedy wprowadzitem postaé, ktérg niektérzy nazywali ,aniolem”, a takséwkarze,
jak przyworzili go na plan, to wolali: ,Przywioztem diabta”. W scenariuszu zawsze byl
opisany jako ,mlody mezczyzna’] (Zamystowska, 2011:s. 67).
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/ AKONCZENIE

Posrednie (ukryte) akty mowy s3 to akty, w ktérych forma realizacji (zdaniowa)
odbiega od illokucji. Rozkaz czy polecenie (dyrektywny akt mowny) moze zostaé zreali-
zowany w formie zdania pytajacego, a stwierdzenia mogga przyjac forme pytan retorycz-
nych (Prokop, 2010: s. 46-47). Ukryte akty mowy (jednostki interakcyjne) sa pozba-
wione jawnych wyznacznikéw interakeji, a odbiorca jest zmuszony do poszukiwania ich
ukrytych senséw interakcyjnych.

Scenariusz to literacki projekt struktury dzieta filmowego, tekst bedacy podstawsa
pracy nad przysztym filmem. W swej rozwinigtej formie (tzw. Petny scenariusz) prezen-
tuje: fabule, charakterystyke postaci, przebieg akcji wraz z opisem czasu i miejsca wyda-
rzei oraz dialogi. W profesjonalnie zorganizowanym systemie produkcji filmowej, sce-
nariusz bywa zazwyczaj struktura w procesie stawania si¢, ktéra przechodzi przez szereg
faz i podlega daleko idacym przeksztalceniom (Hendrykowska, Hendrykowski, 1997:
s. 267). Wazna role w scenariuszu odgrywaja dialogi. Prowadzenie dialogu oznacza prze-
de wszystkim wystuchanie drugiej osoby oraz, poprzez udzielenie jej odpowiedzi, pré-
b¢ rozwinigcia rozmowy az po wypracowanie wspélnego oswiadczenia, ktére bierze pod
uwagg pozycj¢ obu rozméwcéw i ,negocjuje” kompromis albo syntezg (Lubelski, 1997:
s. 59). Dobry scenariusz nie jest dostowny, ale opiera si¢ na niedoméwieniach. Dlatego
w ,Dekalogu” jest wiecej aktéw mowy ukrytych niz jawnych. Dzigki temu film staje si¢
przypowiescia. Sa w nim trzy poziomy interpretacyjne: dostowny, moralny i religijny. Dwa
z nich: moralny i religijny ukrywaja si¢ za posrednimi aktami mowy i przemilczeniami.

W, Dekalogu” Kieslowskiego duza role¢ odgrywa milczenie bohateréw, ich nie-
wypowiedziane stowa, emocje. Zazwyczaj ich mysli sg istotne, dotycza waznej kwestii.
Cisza potgguje niejasna, symboliczng atmosferg i pelni rol¢ emocjonalng jako $rodek
wyrazowy. Milczenia, niedoméwienia, ukryte mysli i stowa aktoréw réwniez zaliczaja si¢
do aktéw mowy posrednich.

Dzieto zawiera ukryty morat, ukrytg symbolike, ukryte akty mowy. Wiele w niej
znakéw, niejasnosci. Wymaga skupienia, poniewaz stowa i zdania w niej wypowiedziane
sa czesto niejednoznaczne a sens ukryty. Najczgsciej bohaterowie milcza. To milczenie
ma sens. Snuja w tym czasie zazwyczaj refleksje. Zastanawiajg si¢ nad wypowiedziami.
Nie chca wszystkiego wypowiada¢. Ukrywaja przed $wiatem i rozméwcami uczucia,
tajemnice, istotne fakty. Odpowiadaja krétko i konkretnie. Czgsto tez zadaja pytania
retoryczne, na ktére sami znaja odpowiedz. Wypowiedzi bohateréw s3 madre i przez to
wyjatkowe.

W filmie mozna dostrzec wiele metafor, poréwnan i epitetéw. Dzigki nim staje si¢
on bardziej doskonaty. Stosowanie srodkéw, czyli figur stylistycznych, wzbogaca sztuke
filmowa pod wzgledem rozwoju myslowych skojarzeni. Poglebia si¢ i rozszerza zakres
poje¢ i sposéb ich wizualno-dzwickowej ilustracji. Rodzaje srodkéw stylistycznych nie
podlegaja okreslonym rygorom. Nie zawsze bowiem wystepuja one obok siebie. Granice
miedzy nimi sg ptynne i zacieraja si¢, jak np. Miedzy metaforg i symbolem, i antyteza,
migdzy refrenem i powt6rzeniem. Wymaga to ze strony rezysera wnikliwego przemysle-
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nia i precyzji w ich tworczym stosowaniu (Lubelski, 1997: s. 33-34). Wszystkie czgsci
»Dekalogu” sa subiektywne, gdyz nie mozna ich jednoznacznie ocenié, opisaé, zinterpre-
towaé. Sam rezyser nie byt w stanie wszystkiego oméwié. Tajemnice, zawarte w filmach
pozostawia nam samym — widzom i czujnym obserwatorom.

Scenarzysta filmu ,,Pickny umyst” — Akiva Goldsman, powiedzial: [,,Ogladanie fil-
méw o tematyce dotyczacej zdrowia psychicznego czgsto przypomina chodzenie do zoo.
(...) Ogladasz chorobe z zewnatrz, co nie stuzy empatii ani zrozumieniu. Gdyby$my
mogli ujrze¢ $wiat oczami osoby cierpiacej, postrzegalibysmy ja inaczej. Jezeli cho¢ jeden
cztowiek po wyjsciu z kina zobaczy na rogu ulicy, kogo$ krzyczacego w préznie i zwréci
si¢ do niego z wigkszym niz dotad zrozumieniem, bedzie to oznaczaé, ze zrobilismy
dobra robot¢”]. Najwazniejszg role w filmie pelnig nie aktorzy, tajemnica, suspens czy
efekty specjalne. Fundamentem jest dobrze napisany i opracowany scenariusz, zawiera-
jacy ukryty morat, sens, puentg. Scenariusz do filmu buduja stowa, wyrazenia, zdania,
czyli akty mowy jawne oraz ukryte.

»Dekalog” jest wzruszajacy. Zmusza do myslenia, do refleksji nad wlasnym zyciem
i postgpowaniem. Jak my zachowalibysmy si¢ w danej sytuacji? Jak by$my postapili?
A jak zachowujemy si¢ teraz w stosunku do siebie, innych i do samego Boga? Czy mamy
czas dla bliznich? Czy potrafimy wybacza¢? Co jest dla nas najwazniejsze? Czy nie jeste-
$my zbyt pyszni i chciwi? Czy zauwazamy ludzi wokél nas? Czy nie jeste$my za bardzo
skupieni na sobie? Czy lubimy obmawia¢? Na te i inne pytania odpowiada ,,Dekalog”,
film w ktérym kluczows rol¢ odgrywa scenariusz. Scenariusz, zbudowany ze stéw czgsto
symbolicznych, niejasnych, skfaniajacych do myslenia, do refleksji nad losem bohateréw
i nad wlasnym zyciem. Zawarte w ekranizacji dialogi, sktadajg si¢ przede wszystkim
z aktéow mowy ukrytych, posrednich. Komunikacja w filmie odgrywa wazna rolg. Po-
dobnie tak wazng, jak w realnym zyciu, bo jakze trudno jest nam czasem ze sobg roz-
mawiac.

BiBLIOGRAFIA

1. Bugajski M. (2007), Jezyk w komunikowaniu, PWN, Warszawa.

2. Lis M, Garbicz A., (2007), Swiatowa Encyklopedia Filmu Fabularnego, Bialy Kruk, Krakéw.

3. Bierikowski L., Hemperek P, Kaminski S., Misiurek J., Stawecka K, Stgpieni A., Szafraniski A., Szlaga J.,
Weiss A., (1989), Encyklopedia Katolicka, tom 5, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin.

4. Lubelski T. (2010), Encyklopedia Kina, Biaty Kruk, Krakéw.

5. Goban — Klas T. (2009), Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i In-
ternetu, PWN, Warszawa.

6. Hendrykowski M. (1994), Stownik terminéw filmowych, ARS NOVA, Poznaf.

7. Kalisz R. (1993), Pragmatyka jezykowa, Uniwersytet Gdariski, Gdansk.

8. Karpiniski M. (2004), Scenariusz: niedoskonate odbicie filmu. O sztuce scenariusza filmowego, Rabid,
Krakéw.

9. Kieslowski Krzysztof w: Oxford 2004 Wielka Encyklopedia Swiata, t. 7, (2004), Warszawa.

10. Kieslowski K., Piesiewicz K. (1990), Scenariusze filmowe, VERBA, Chotoméw.

11. Lubelski T. (1997), Kino Krzysztofa Kieslowskiego, UNIVERSITAS, Krakéw.

- 128 -



Katarzyna Malysz
Akty mowy jawne i ukryte w scenariuszu ,, Dekalogu IX” Krzysztofa Kieslowskiego

12.
13.

14.
15.

16.

17.

18.
19.
20.
21.
22.

23.
24.
25.
26.
27.

Koto, w: W. Kopaliniski (red.) (1990), Stownik Symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa.

Lis M. (2013), Figury Chrystusa w ,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, Redakcja Wydawnictw
Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole.

Lis M., Garbicz A. (red.) (2007), Swiatowa Encyklopedia Filmu Fabularnego, Biaty Kruk, Krakéw.
Lysakowski T. (2005) Pokaz jezyk na ekranie — Bralczyk, Miodek i reszta paczki, w: Godzic W. (red.),
30 najwazniejszych programéw TV w Polsce, Trio TVN S.A., Warszawa.

Marczak M. (2014), Paradoksy ludzkiej i bozej mitosci w ,Dekalogu Dziewig¢”, w: M. Lis, Michat
Legan (red.), Kieslowski czyta ,Dekalog”, Swietego Krzyza w Opolu, Opole.

Nurczyriska-Fidelska E., Klejsa K., Ktys T., Sitarski P (2009), Kino bez tajemnic, Polski Instytut Sztuki
Filmowej, Warszawa.

Parkinson D. (1997), Seria OXFORD mlodym — Kino, Polska Oficyna Wydawnicza BGW, Warszawa.
Pisarek W. (red.) (2006), Stownik terminologii medialnej, UNIVERSITAS, Krakéw.

Plisiecki J. (2012), Film i sztuki tradycyjne, UMCS, Lublin.

Prokop I. (2010), Aspekty analizy pragmalingwistycznej, UAM, Poznas.

Scenariusz, w: M. Hendrykowska, M. Hendrykowski (red.) (1997), Aktualizacje Encyklopedyczne,
suplement do Wielkiej Ilustrowanej Encyklopedii Powszechnej Wydawnictwa Gutenberga, t. 8, FILM,
Kurpisz, Poznan.

Szwabe J. (2008), Odbiér komunikatu jako zdanie poznawcze, UAM, Poznad.

Szymanek K. (2008), Sztuka argumentacji. Sfownik terminologiczny, PWN, Warszawa.

Zamystowska K. (2011), Swiat wedtug Kieslowskiego, Muzeum Kinematografii, £odz.

Zarazinski G. (2006), Komunikacja i media. Wprowadzenie, Sprint, Siedlce.

Zdunkiewicz D. (1993), Akty mowy, w: J. Bartminiski (red.), Encyklopedia kultury polskiej, Wroctaw.

NETOGRAFIA

Hasto: Pisiewicz K., Encyklopedia PWN, brak daty opublikowania, http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
Piesiewicz-Krzysztof;3956981.html (brak daty dostgpu).
Hasto: Barci$ A., Encyklopedia, ,,Onet wiem”, brak daty opublikowania, http://portalwiedzy.onet.
pl/123109,,,,barcis_artur,haslo.html (brak daty dostgpu).

-129 -



