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Streszczenie

Celem artykutu jest zarysowanie fascynujacej
drogi, jaka przeszto kino grozy na przestrzeni lat,
jesli chodzi o przedstawianie postaci kobiecych.
Sposréd wszystkich gatunkéw filmowych to whas-
nie horror ze swoja umiejetno$cia wyrazania po-
wszechnie rozpowszechnionych lekéw, najlepiej
odnajduje si¢ w atmosferze kulturowego prze-
silenia zwiazanego z niepewnoscia bytu, destabi-
lizacja aksjologicznego porzadku czy poczuciem
zagubienia jednostki w swiecie. Taka elastycznos¢
czyni ze wspdlczesnego kina grozy doskonate na-
rzedzie do obserwowania i analizowania zjawisk
czy proceséw socjologicznych. Na podstawie
krétkiej analizy historycznej oraz oméwieniu
kilku wybranych przeze mnie przyktadéw wida¢
wyraznie, ze obraz kobiet w horrorze doskona-
le wspélgra ze $wiatopogladem obowiazujacym
w momencie powstawania danego dzieta. Wspét-
czesne kino grozy przestalo by¢ gatunkiem,
w ktérym kobiety pelnig jedynie rol¢ ozdobni-
ka czy obiektu westchnieni, ktory trzeba ratowaé
z opresji. Aktorki majg mozliwo$¢ nie tylko
prezentowania swego atrakcyjnego ciata, ale do-
datkowo moga wykaza¢ si¢ talentem, poniewaz
niejednokrotnie przypadaja im w udziale posta-
cie znacznie ciekawsze i bardziej ztozone niz ich
meskim odpowiednikom. Mozna nawet stwier-
dzi¢, ze (miedzy innymi dzigki feminizmowi)
w ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat horror stat si¢
kobieto-centryczny, poniewaz to wlasnie kobiety
znalazly si¢ w centrum zainteresowania twércéw.
Stowa kluczowe: kobieta, horror, role spotecz-
ne, feminizm

Abstract

The purpose of the article is to outline the fa-
scinating path that horror movies have gone
through over the years when it comes to por-
traying female characters. . Of all film genres
horror, with its ability to express widespread
fears, that best finds itself in the atmosphere
of a cultural solstice associated with uncertain-
ty of being, destabilization of the axiological
order, or a sense of being lost in the world.
Such flexibility makes modern horror cinema
an excellent tool for observing and analyzing
sociological phenomena or processes. Based on
a brief historical analysis and discussion of a
few examples selected by me, it is clearly seen
that the image of women in horror perfectly
harmonizes with the worldview prevailing
at the time of creation of a given work. Mo-
dern horror cinema has ceased to be a genre in
which women only play the role of an orna-
ment or object of sighs, which must be saved
from oppression. Actresses have the opportu-
nity not only to present their attractive body,
but in addition they can show talent because
they often get the characters much more inte-
resting and complex characters than their male
counterparts. It can even be said that (among
other things thanks to feminism) over the past
several decades, horror has become feminine-
-centric because it is women who are in the
center of the creators’ interest.

Keywords: woman, horror, social roles, femi-
nism
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WPROWADZENIE

Nie bedg ukrywat, ze horror praktycznie od zawsze byl moim ulubionym gatun-
kiem filmowym. Wlasciwie to dzigki niemu, a konkretnie seansowi w telewizji jakims
péinym wieczorem Milczenia Owiec (1991) w rezyserii Jonathana Demme, rozpoczeta
si¢ moja fascynacja kinem jako takim. Moze nie powinienem si¢ do tego przyznawac, ale
ogladanie tych wszystkich seryjnych mordercéw, przerazajacych monstréw, krwawych
zbrodni i bezbronnych ofiar dostarczalo mi odpowiedniej dawki adrenaliny a przede
wszystkim nieskrepowanej rozrywki.

O$miele si¢ zaryzykowaé stwierdzenie, ze nie jestem w takim podejéciu odosobnio-
ny. Jak to bowiem trafnie ujat jeden z najbardziej szanowanych autoréw literatury grozy
Howard Phillips Lovecraft w eseju Nadnaturalny horror w literaturze, strach, zwlaszcza
przed nieznanym stanowi najstarsze i najsilniejsze uczucie rodzaju ludzkiego. Dlatego
tez mozna powiedzie¢, iz (przynajmniej zdaniem Lovecrafta) kino grozy wyrdznia sig
najwicksza autentycznoscia sposréd wszystkich innych gatunkéw, poniewaz dotyka real-
nych probleméw (Lovecraft, 2008: s. 8).

Ostatnio jednak coraz czgéciej mam wrazenie, ze zamiast czerpaé eskapistyczng
przyjemno$¢ z seansu kolejnego filmu grozy, niemal natychmiast zaczynam go anali-
zowaé pod katem wykorzystanych przez twércéw $rodkéw artystycznych, schematéw
i konwencji, a przede wszystkim skupiam si¢ na przekazie, czyli na przyklad sposobie
przedstawiania w nim przez twércéw postaci kobiecych. Te rozwazania zainspirowaly
mnie do napisania tego wlasnie krétkiego artykutu, w ktérym sprébuje w mozliwie
najbardziej ogdlny sposéb zarysowac fascynujaca ewolucje, jaka przeszto kino grozy na
przestrzeni lat w kwestii ukazywanego wizerunku kobiet w kontekscie zmian spolecz-
nych paradygmatéw. Ponadto postaram si¢ zaprezentowad réznorodnos¢ form przyj-
mowanych przez opisywane przeze mnie zjawisko w obecnych czasach, ktére mozna
okresli¢ mianem tak zwanego renesansu horroru. Mam nadzieje, ze dzigki temu uda
mi si¢ znalez¢ odpowiedz na pytanie, czy wspdtczesnie horror nadal mozna uznawaé za
najbardziej mizoginistyczny gatunek filmowy.

Wydaje mi si¢ zasadnym, Ze zanim zaczniemy zastanawia¢ si¢ na temat konkret-
nych rél plciowych, warto byloby sprébowad ustali¢, czym wlasciwie jest sam horror.
Whbrew pozorom bowiem zdefiniowanie tego pojecia wcale nie jest takie proste, jak
mogloby si¢ wydawa¢é. Na podstawie dokonanego rozpoznania dotychczasowego sta-
nu badan nad tym zagadnieniem oraz wstepnej kwerendy bibliotecznej mozna bowiem
z tatwoscia stwierdzi¢, iz kino grozy nie cieszy si¢ wéréd polskich badaczy specjalnymi
wzgledami i w zwiazku z tym po prostu brakuje materiatu badawczego do tego typu
analiz. Moim zdaniem za taki stan rzeczy odpowiada fake, iz w rodzimym $rodowisku
naukowym nadal pokutuje przekonanie, iz horror jest wylacznie pusta, eskapistyczng
rozrywka niewarta wigkszej uwagi. Tymczasem kino grozy, jesli potraktowac je jako tekst
kultury, moze by¢ przeciez idealnym Zrédlem wiedzy na temat rozmaitych obsesji czy
lekéw towarzyszacych cztowiekowi w momencie powstawania danego utworu oraz do-
starczy¢ nam wiedzy na temat panujacych wéwczas stosunkéw spotecznych.
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W zachodnich $rodowiskach akademickich juz dawno zresztg dostrzezono poten-
cjat tkwiacy w analizowaniu kina grozy pod katem feministycznym czy psychoanalitycz-
nym. Aby u$wiadomic sobie, jak wielka jest wspomniana wyzej dysproporcja, wystarczy
wpisa¢ w Google Scholar hasto ,Horror”. Uzyskamy wéwczas 11700000 rezultatéw.
Z kolei fraza ,Women in horror films” daje 115000 wynikéw. Dla poréwnania rezulta-
tem podobnych wyszukiwai w BazHum oraz Publikacjach Nauki Polskiej bedzie 18 lub
19 artykuléw w zaleznosci od Zrédta.

Trzeba szczerze przyznal, ze oprécz artykutéw powstato na naszym gruncie kilka
monografii kina grozy, takich jak, chociazby Horror w literaturze wspitczesnej i filmie
Anity Has-Tokarz, Kobieta i demony: o widzu horroru filmowego Iwony Kolasinskiej-
-Pasterczyk, Leksykon filmowego horroru Barttomieja Paszylka czy Upidr w kamerze. Zarys
kulturowej historii kina grozy Magdaleny Kamiriskiej. Nie spos6b jednak oprze¢ si¢ wra-
zeniu, iz temat ujgty w nich zostal wylacznie z czysto filmoznawczego punktu widzenia.
Ponadto zdecydowana wigkszo$¢ sposréd wyzej wymienionych publikacji zostata wy-
dana przed rokiem 2011, podczas gdy wystarczy nawet pobiezna obserwacja dokonan
gatunku, by stwierdzi¢, iz od tego czasu zrealizowano dos¢ pokazna grupe interesujacych
produkeji, zwlaszcza w kontekscie poruszanego przeze mnie zagadnienia.

Wspdtczesne kino grozy juz dawno przestalo by¢ bowiem jedynie dostarczycie-
lem rozrywki opierajacej si¢ wylacznie o najnizsze popedy takie jak seks czy przemoc.
Mozna nawet zaryzykowa¢ twierdzenie, iz sposréd wszystkich gatunkéw to whasnie hor-
ror ze swoja umiejetnoscia wyrazania powszechnie rozpowszechnionych lekéw najlepiej
odnajduje si¢ w atmosferze kulturowego przesilenia zwiazanego z niepewnoscia bytu,
destabilizacja aksjologicznego porzadku czy poczuciem zagubienia jednostki w swiecie.

Podobnego zdania wydaje si¢ zresztg réwniez redaktor Michal Walkiewicz, ktory
w tekscie napisanym dla ,,Dwutygodnika” okreslit ostatnie dziesi¢¢ lat mianem ,renesan-
su strachu” (Walkiewicz, 2018). Jego zdaniem ta swoista emancypacja kina grozy spo-
wodowana jest poprzez pojawienie si¢ nowych mozliwosci dla mtodych twércédw, takich
jak chociazby wytwérnia Blumhouse, ktéra odwaznie inwestuje w niezalezne projekty.
Efektem wspomnianych wyzej przemian byto przejecie gatunku przez takich ludzi jak Ari
Aster, Jagoda Szelc czy Jordan Peele, czyli artystéw, ktérzy nie boja sie eksperymentowaé
i wykorzystuja gatunkowe schematy czy konwencje do eksplorowania tematéw, kt6rych
inne gatunki boja si¢ podejmowaé. Kino grozy stuzy im jedynie jako pretekst do opo-
wiadania o traumach cywilizacyjnych takich jak depresja, nietolerancja czy nieréwnosci
spoleczne, poczuciu wyalienowania jednostki w spoleczeristwie, toksycznych zwigzkach
a takze poszukiwaniu wiasnej tozsamosci. Taki stan rzeczy jest mozliwy dlatego, ze, jak
konkluduje Walkiewicz, méwiac o filmowym horrorze tak naprawd¢ mamy na mysli je-
dynie ,zestaw fabularnych ram, ktére autor wypelnia wedle uznania” (Walkiewicz, 2018).
Trudno chyba nie zauwazy¢, ze taka elastyczno$¢ czyni ze wspélczesnego kina grozy
doskonate narz¢dzie do obserwowania i analizowania zjawisk czy proceséw spolecznych.

Oczywiscie nie da si¢ zaprzeczy¢ temu, ze tematy spoteczne podobne do tych,
o ktérych wezesniej wspomniatem, byly w horrorze obecne niemal od samego poczatku
jego istnienia. Przykladowo Gabinet Doktora Caligari (1920) w rezyserii Roberta Wiene

-97.-



Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Nauk Spotecznych
Nr 1(8)/2019

trudno jest dzi§ odbiera¢ inaczej niz jako ostrzezenie przed zblizajacym si¢ wielkimi
krokami faszyzmem, 7he Thing (1982) Johna Carpentera w oderwaniu od leku zwiaza-
nego z rozpowszechnianiem si¢ wirusa HIV a Godzilli (1954) Ishiré6 Hondy nie da si¢
interpretowaé bez uwzglednienia kontekstu szoku, jaki w Japonii wywolalo uzycie przez
Stany Zjednoczone broni masowego razenia oraz strachu przed ewentualnymi konse-
kwencjami tego posuniecia.

Tendencje te wspdlczesnie nabraly jednak jeszcze wigkszego znaczenia niz kiedy-
kolwiek wczesniej. W artykule dla magazynu ,,/The Guardian” Noah Berlatsky cytuje
wypowiedz Shelley Stamp, jednej z czolowych badaczek kina z feministycznego punktu
widzenia. Jej zdaniem horror jest gatunkiem zapewniajacym twércom najwigksza wol-
nos¢, poniewaz nie boi si¢ podejmowania trudnych tematéw i poruszania probleméw,
ktére w kulturze patriarchalnej najczgéciej bywajg przemilczane. Przy czym, jak nietrud-
no zgadna¢, Stamp w swoich rozwazaniach kfadzie nacisk przede wszystkim na kwestie
zwigzane z szeroko pojeta kobiecoscia, czyli na przyktad seksualnos¢ (Berlatsky, 2016).
Jej zdaniem nawet pomimo faktu, iz tego typu zagadnienia czgsto s przedstawiane jako
potworne czy majace budzi¢ strach, to jednak samo ich zauwazenie przez filmowcéw
zdecydowanie zastuguje na uwagg i nalezy doceni¢, iz w ogéle maja mozliwos¢ porusza-
nia takich tematéw. Wydaje si¢, ze wspomniana wyzej mozliwo$¢ moze wynikaé z fakeu,
ze, w przeciwiefistwie do tego, co mogloby si¢ wydawa¢ na pierwszy rzut okiem, samo
pojecie ,Horror” jest do$¢ nieostre i nieprecyzyjne.

Jesli przeanalizujemy przywolane tu juz pozycje dotyczace kina grozy, takie jak
Horror w literaturze wspdtezesnej i filmie czy Upidr w kamerze. Zarys kulturowej historii
kina grozy, to bez wigkszego problemu dostrzezemy fakt, iz wéréd badaczy panuje brak
jednomyslnosci nie tylko pod wzgledem faktycznej natury opisywanego zjawiska, ale
réwniez produkgji, jakie powinno si¢ do niego zalicza¢. W rezultacie powstaje sytuacja,
w ktérej kazdy naukowiec, budujac definicj¢ kina grozy, zwraca uwage na takie aspekty
zjawiska, ktére mu pasuja, kompletnie ignorujac te, ktdre przeczytyby przyjetym przez
niego zalozeniom.

Przykladowo, jesli zajrzymy do Wikipedii, to pod hastem horror znajdziemy wy-
jasnienie, ze jest on odmiang fantastyki, w ktorej $wiat przedstawiony kreowany jest na
podobieristwo otaczajacej nas racjonalnej rzeczywistosci i rzadzacych nia praw w celu
wprowadzenia do tego $wiata zjawisk burzacych zastany porzadek oraz niedajacych sig
wyjasni¢ bez koniecznosci odwolania si¢ do sfery irracjonalnej i nadprzyrodzone;.

Nieco inne podejscie proponuje Noel Carroll, ktdry prébujac zdefiniowaé przed-
miot swoich badan, najwigkszy nacisk ktadzie na emocje, ktére kino grozy powinno
wywotywaé u odbiorcy. Za dodatkowa ceche dystynktywna Carroll uwaza obecno$é
potwora. Przy czym réznica miedzy kinem grozy a basnig polega na tym, ze, jak to
ujat ,w horrorze, potwér jest niezwyklym stworem w naszym zwyczajnym $wiecie,
w basni natomiast jest on zwyczajnym stworem w niezwyktym swiecie” (Carroll, 2004:
s. 37). W takim ujeciu horror od innych gatunkéw filmowych odréznia przede wszyst-
kim poczucie zagrozenia i niepokoju, zwiazane z przekraczaniem przez ztowrogi byt
granic racjonalnie pojmowanej rzeczywistosci (Carroll, 2004: s. 35 - 37).
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Magdalena Kaminska poszta jeszcze o krok dalej i w celu stworzenia definicji
uwzgledniajacej wszystkie aspekty tego specyficznego zjawiska, jakim jest kino grozy,
poréwnata ze soba pieé najczgéciej przyjmowanych podejsé, czyli: podejscie tekstualne
zaktadajace traktowanie tego gatunku jako zbioru tekstéw charakteryzujacych si¢ po-
dobieristwem formalnych cech takich jak ikonografia, fabuta czy sposoby prowadzenia
narracji; podejscie psychoanalityczne, ktérego przedstawiciele zwracaja uwage przede
wszystkim na rol¢ horroru w ,wizualizacji gleboko ukrytych, kontrkulturowych lekéw,
fantazji i zadz” (Kaminska, 2016: s. 14); podejscie mitograficzno-rytualistyczne uwa-
zajace kino grozy za wspélczesng odmiang mitu; podejscie produkeyjno-historyczne
koncentrujace swoja uwage na procesie produkcji i dystrybucji. Kino grozy, zwlaszcza
wspotczesne, wymyka sie jednak gatunkowemu zaszeregowaniu, taczac ze soba elemen-
ty roznych poetyk. Analizujac wszystkie wady i zalety wspomnianych wyzej stanowisk,
Kaminska doszta do konstatacji, ze wspélczesnie optymalne rezultaty daje podejscie in-
terdyscyplinarne (Kaminska, 2016: s. 16).

Iwona Kolasiriska twierdzi z kolei, ze dzieki horrorowi mozemy dotkna¢ nie tylko
najbardziej witalnej czesci kina, ale przede wszystkim esencji sztuki jako takiej. Jej zda-
niem bowiem kino grozy pozwala widzowi na oswojenie si¢ z wtasnymi lekami, poprzez
uczestnictwo w swego rodzaju ,,grze ze strachem”. Opiera si¢ bowiem na skonwencjona-
lizowanym strachu i pozwala odbiorcy, jak to ujeta ,ba¢ si¢ w kregu fikeji po to, aby nie
musieli ba¢ si¢ w rzeczywistosci” (Kolasiriska, 1998:s. 113 - 114).

Widzimy wiec wyraznie, ze horror od niemal poczatku swojego istnienia niejako
z definicji nastawiony byl na jak najwierniejsze oddanie realiéw obowiazujacych w mo-
mencie powstawania konkretnego dzieta. Kino grozy ma bowiem aspiracje bycia zwier-
ciadlem, w ktérym odbijatyby si¢ nie tylko wydarzenia dziejace si¢ w jakims$ przedziale
czasowym, ale przede wszystkim ludzkie l¢ki, potrzeby czy nadzieje. Nie mozna si¢ za-
tem dziwi¢, ze, jak to tadnie ujat Ireneusz Gajek, horror ,,niczym zywy organizm reaguje
na zewngtrzne bodzce” (Gajek, 2007).

Wobec takiego stanu rzeczy nie powinno by¢ dla nikogo specjalnym zaskoczeniem,
jesli powiem, iz kobiety byly zawsze obecne w kregu szeroko pojetego horroru zaréwno
jako bohaterki, jak i tez twérczynie. Wystarczy cho¢by wspomnieé fake, iz to wlasnie
kobiecie a konkretnie Mary Wollstonecraft Shelley zawdzigczamy jedno z najbardziej
ikonicznych monstréw, czyli potwora Frankensteina. Z kolei Ann Radcliffe, autorka
miedzy innymi takich powiesci jak Zajemnice zamku Udolfo (1794), przez wielu uwaza-
na jest za jedng z prekursorek powiesci gotyckiej, na ktérej w znacznym stopniu opiera
si¢ wspotczesne kino grozy.

Zwréémy réwniez uwage na postaé Alice Guy-Blache. Nie tylko byta ona jedna
z pierwszych w dziejach kina rezyserek, ale przede wszystkim w jej dorobku znajdziemy
liczne dzieta wpisujace si¢ w poetyke horroru. Przy czym mam tu na mysli nie tylko
ekranizacje opowiadait Edgara Allana Poe na przyklad Studnia i Wahadto (1913), ale
réwniez bas$n La Fée aux Choux powstala juz w 1896 roku, czyli niespelna rok po styn-
nej projekeji braci Lumiere. Biorac pod uwagg odrealniony i niepokojacy klimat tego
dzieta, ktérego nie powstydziliby si¢ tacy mistrzowie jak Tim Burton, Terry Gillam czy
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Guillermo del Toro, wydaje si¢ zasadnym, by uzna¢ t¢ produkcj¢ za pierwszy filmowy
horror w historii kinematografii.

W poczatkowym okresie rozwoju kina grozy taki stan rzeczy byl jednak wyjatkiem,
a nie regula. Patriarchalna kultura oraz niebywale silny podzial na $wiat meski i damski
sprawialy, ze kobiety nie mogly nawet marzy¢ o odgrywaniu petnoprawnych postaci
o niejednoznacznej psychice. Agnieszka Izdebska, autorka ksiazki Kobiety w labiryncie:
bohaterki filmow gotyckich twierdzi nawet, ze kobiete nalezaloby w kulturze zachodniej
uznaé za wiecznego ,Innego”’. Ma o tyle znaczenie, ze zdaniem Izdebskiej kategoria
innosci i obcosci stanowi dystynktywng cechg ,szeroko pojetej konwencji gotyckiej”
(Izdebska, 2001: s. 16).

Dominujaca role spoleczng w tym czasie odgrywali wszak mezczyzni. Logicznym
jest wigc, ze réwniez podczas kreowania ekranowego uniwersum to wlasnie im przypisy-
wano najwazniejsze zadania, takie jak zdobywanie czy ratowanie $wiata, podczas gdy ko-
biety miaty petni¢ jedynie funkcje atrakcyjnego dodatku i nagrody dla bohatera. Wyma-
gano od nich zatem jedynie tego, aby tadnie wygladaly, usmiechaly sie, krzyczaty, mdlaly
czy biegaly bez celu. Przede wszystkim jednak najczgsiciej przypadata im rola ofiary.

Anita Has-Tokarz przytacza w swojej ksiazce histori¢ Pauli Maxy, jednej z najbar-
dziej rozpoznawalnych aktorek paryskiego teatru ,,Le Grand Guignol”, ktéry ze wzgledu
na poruszang tematyke uwazany jest za swoistego prekursora dzisiejszego kina grozy.
Kobieta ta podczas trwajacej kilkanascie lat kariery artystycznej, jak podaje Has-Tokarz
»... zostala na scenie zamordowana ponad dziesi¢é tysigcy razy, trzy tysiace razy zgwal-
cona, wielokrotnie oskalpowana, poéwiartowana i zakazona $ling tredowatego” (Has-
-Tokarz, 2011: s. 85).

Dodatkowym atutem aktorki w tamtych czasach byto, jesli efektownie prezentowa-
ta si¢ w neglizu. Ten fakt bardzo fadnie wyjasnia ,teoria meskiego spojrzenia”, sformuto-
wana przez Laure Mulvey w glosnym artykule Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne
z 1975 roku. Najkrécej rzecz ujmujac, dzigki uzyciu narzedzi interpretacyjnych dostar-
czonych jej przez psychoanaliz¢, Mulvey doszta do wniosku, iz w kulturze patriarchalne;
»przyjemnos$¢ patrzenia dzieli si¢ na aktywna-meska i pasywna-zeniska” (Mulvey, 1992:
s.100). Parafrazujac, mozna powiedzieé, ze w ujeciu zaproponowanym przez autorke ka-
mera jest rodzaju meskiego. To mezczyzna jest bowiem wladca spojrzenia, podczas gdy
kobiety zostaly sprowadzone jedynie do roli obrazu, na ktéry nalezy patrze¢. W takim
ujeciu rola postaci kobiecych sprowadza si¢ wyltacznie do bycia obiektem seksualnym,
czyli dostarczania silnych wrazelt wzrokowych i erotycznych ku uciesze bohatera oraz
mgskiej czgsci publicznosci. Fabula natomiast stanowi jedynie pretekst do seksualizacji
aktorek poprzez ujecia skupiajace si¢ na czgsciach ciata kojarzacych si¢ z erotyzmem ta-
kich jak piersi czy posladki zamiast na twarzy. A poniewaz, jak twierdzi Mulvey, dtuzsza
obecno$¢ kobiet na ekranie powaznie zaburza koncentracj¢ widzéw oraz utrudnia im
skupienie, jakiego wymaga fabula, logiczne jest, ze twdrcy staraja si¢ ograniczy¢ rolg
postaci kobiecych w filmie do absolutnego minimum (Mulvey, 1992:s. 101).

Nieco inne zdanie ma Linda Williams. Wedlug niej w horrorze, w przeciwienistwie
do kina gléwnego nurtu, czgsto mamy do czynienia z sytuacja, kiedy to kobiety sq wlad-
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czyniami spojrzenia. To im bowiem przypada rola tych postaci, ktére jako pierwsze widza
i rozpoznajg czyhajace zagrozenie (Williams, 1984: s. 83 - 99). Williams zwraca réwniez
uwagg na fake, ze chociaz potwory mogga grozi¢ kobietom, to jednak ich los jest ze soba
nierozerwalnie zwiagzany, poniewaz zaréwno kobieta, jak i potwdr wydaja si¢ poza po-
rzadkiem patriarchalnym. Szczegélnie wyraznie wida¢ to w opowiadaniach o wampirach.
Przyktadowo w Draculi (1932) Toda Browninga tytutowy bohater przedstawiony jest
jako fascynujacy obcokrajowiec, ktéry odbijajac kobiety me¢zom i ojcom, podwaza tym
samym patriarchalng instytucj¢ matzeristwa czy rodziny. Jednocze$nie William dowodzi,
ze kobiety, ktére maja przerazajace spojrzenie i ktdre staly si¢ zgodne z potworami, za-
zwyczaj okazujg si¢ reprezentowal zagrozenia dla patriarchatu, a zatem wymagaja kary.
Tym samym niejako potwierdza teori¢ Laury Mulvey, ze horrory wzmacniajg koncepcje
aktywnego (sadystycznego) meskiego widza i pasywnego (cierpigcego) kobiecego obiek-
tu. Jak stwierdzita Cynthia Freeland, w ujeciu zaproponowanym przez Williams ,,kobiety
sa karane za zawlaszczanie ,,spojrzenia” i przywracany jest rodzaj meskiego porzadku nar-
racyjnego, ktéry Lacan nazwalby Prawem Ojca” (Freeland, 1996: s. 744).

Te obserwacj¢ potwierdza zreszta réwniez Gregory William Mank, ktéry we wste-
pie do swojej ksiazki Women in Horror Films, 1930 zwrécit uwage na fake, ze we wezes-
nym okresie kina grozy kobiety stuzyly twércom horroréw przede wszystkim do za-
spokajania dziwacznych, niegodziwych i sadystycznych fantazji. Jego zdaniem byto co$
absolutnie paradoksalnego w sytuacji, kiedy z uwagi na rygorystyczne normy moralne
aktorka filmowa nie mogta wyda¢ najmniejszego westchnienia przyjemnosci seksual-
nej, a jednoczesnie spotkanie z potworem wyzwalalo u niej dziki orgazmiczny niemalze
krzyk (Mank, 2005: s. 2).

Traktowanie kobiet wylacznie jako obiektéw seksualnych zdarzato si¢ zreszta nie
tylko na ekranie, ale przede wszystkim w zaciszu studiéw filmowych. Mank przytacza
histori¢ Anne Darling 17-letniej gwiazdeczki wytwérni Universal, ktéra miata by¢ mo-
lestowana seksualnie przez rezysera Jamesa Whale’a na planie Narzeczonej Frankensteina
(1935), co rzekomo przyczynilo si¢ do przedwczesnego zakoriczenia przez nig kariery
(Mank, 2005: s. 4 - 5). Wszystko wskazuje na to, ze nie byt to odosobniony przypadek,
ale przejaw pewnej tendencji, i ze w dobie panujacego wéwczas patriarchatu, kiedy ko-
bieta traktowana byta wylacznie instrumentalnie, podobne sytuacje w przemysle filmo-
wym byly w tamtym czasie na porzadku dziennym.

Oprécz mezezyzny, pelnigcego funkcje szlachetnego bohatera, z ktérym widownia
mogta si¢ utozsamiaé, najwazniejszy element klasycznego kina grozy stanowilo zagroze-
nie najczesciej w postaci krwiozerczego potwora. W celu uswiadomienia widzowi ztych
intencji takiej kreatury niezbedna byla ,jofiara”, do ktérej to roli kobieta nadawala si¢
najlepiej. Przy czym warto zauwazy¢, ze bardzo czesto $mier¢ bohaterki byta efektem
nadmiernej cieckawosci. Mozna domniemywa¢, ze stanowito to formg ostrzezenia i ze
takim postgpowaniem twoércy filmowi chcieli przekonaé swe ,,obiekty westchnier?”, ze
nie powinny kwestionowa¢ ustalonego porzadku spofecznego i za bardzo interesowal
si¢ nie swoimi sprawami, poniewaz takie postgpowanie niesie za soba negatywne kon-
sekwencje.
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Przykladowo w Nosferatu-symfonia grozy (1922), wyrezyserowanym przez Friedri-
cha Murnaua, mamy scene, w ktérej Ellen (Greta Schréder), jedna z kobiecych bohate-
rek dowiaduje sig, iz jedynym sposobem na pokonania wampira jest, aby kobieta o tak
zwanym ,,czystym sercu’ przez calg noc rozpraszata uwage wampira, tak aby mégt zostac
pokonany przez promienie wschodzacego storica. Zgodnie z nieformalna zasada, jakiej
zdawaly si¢ hotdowaé pierwsze horrory starajace si¢ pokazywad kobiety jako delikatne
i bezbronne ksi¢zniczki, kiedy Ellen otwiera okno, by wpusci¢ wampira, sama jego po-
tworna obecno$¢ wystarcza, aby sprawi¢, ze dziewczyna natychmiast mdleje.

Zdaniem Georga Feltensteina, jednego z najbardziej znanych historykéw filmu
,Kobiety krzyczace z przerazenia byly ostoja Hollywood-nawet wtedy, gdy same filmy
milczaly” (Thomas, 2007). W zwiazku z tym nie moze dziwié, ze t¢ z nich, ktéra robita
to najlepiej i najbardziej przekonujaco okreslano mianem Krélowej Krzyku (Scream
Queen). Najlepsza definicjg tego pojecia sformutowata Debbie Rochon, sama uwazana
za nalezaca do wspomnianego wyzej grona. W artykule opublikowanym przez GC Ma-
gazine stwierdzila, iz ,, prawdziwa Krélowa Krzyku nie jest kobieta idealng. Jest seksow-
na, uwodzicielska, ale przede wszystkim ,osiagalna” dla przeci¢tnego faceta. A przynaj-
mniej takie sprawia wrazenie” (Rochon, 2007). Jedna z pierwszych kobiet okreslonych
tym ,tytutem” byla Fay Wray, kt6ra wcielita si¢ w posta¢ Ann Darrow, obiektu adoracji
wielkiej malpy w filmie King Kong (1933) w rezyserii Meriana C. Coopera i Ernesta
B. Schoedsacka. Tak na marginesie dodam, ze ,Scream Queen” przetrwato do dzisiaj,
jednak wspétczesnie nabrato nieco innego znaczenia i dzi§ okreslamy nim aktorki koja-
rzone przede wszystkim z wystepami w horrorach, takie jak chociazby Jamie Lee Curtis,
o ktérej bedzie jeszcze mowa w dalszej czgéci tego artykutu.

Niekiedy zdarzato si¢ jednak réwniez tak, ze kobiecie przypadata réwniez rola sa-
mego potwora. Przyktadem niech bedzie chociazby film Ludzie-koty (1942) w rezyserii
Jacquesa Tourneura. Bohaterka tego filmu jest Irena (Simone Simon), mtoda dziewczyna
pochodzenia serbskiego, niesmiata, nieprzystosowana do zycia a przede wszystkim abso-
lutnie przekonana o ciazacej na kobietach z jej rodziny batkariskiej klatwie, przez ktéra
wraz z wchodzeniem w okres dojrzatosci zmieniajg si¢ one w czarne pantery. Wydaje sig,
ze mozna t¢ produkcje interpretowad jako wyraz obaw mezczyzn przed drapiezng kobie-
co$cig. Zadaniem kobiety w tamtym czasie byto bowiem catkowite podporzadkowanie
mezczyznie, ktéry byl jej panem i wladca. W zwiazku z tym nie moze dziwi¢, ze budzaca
si¢ seksualno$¢ oraz zwiazane z tym nieprzestrzeganie narzuconych regut uwazane byto
przez twércéw za co$ godnego potepienia. Jednoczesnie zwréémy uwage na gleboko
konserwatywne przestanie, iz nawet jesli, przy wykorzystaniu cielesnych powabéw oraz
nadnaturalnych mocy, takiej kobiecie udato si¢ zwabi¢ w swe piekielne sidta meskich
protagonistéw, w scenie kulminacyjnej kazdej produkcji grozy obligatoryjnie musiato
dojs¢ do ,przywrécenia naturalnego porzadku”.

Sytuacja kobiet zacz¢la ulegaé zmianie pod koniec lat szes¢dziesigtych XX wieku,
kiedy to tak zwane ,Druga Fala Feminizmu” zachwiata dotychczasowym porzadkiem on-
tologicznym. Dazeniem feministek byto nie tylko motywowanie kobiet do tego, aby bra-
ty wigkszy udziat w zyciu publicznym, ale przede wszystkim zerwanie ze stereotypowym
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postrzeganiem rél plciowych. Doglebna analiza krytyczna kultury popularnej doprowa-
dzita badaczki do konstatacji, ze, to wlasnie kino grozy dostarcza, jak to ujat Gregory
Waller ,niepodwazalne argumenty w dyskusji nad statusem niezaleznej kobiety w stale
zdominowanym przez mezczyzn amerykanskim spoteczenstwie” (Waller, 1987: 5. 5).

Za zwiastun nadejscia dziel pokazujacych postaé kobiecg z trochg innej perspekty-
wy niz te przyjmowane dotychczas przez filmowcéw parajacych si¢ szeroko pojeta groza,
nalezy niewatpliwie uzna¢ film Romana Polaniskiego Dziecko Rosemary (1968). Na pozér
mogloby si¢ wydawa¢, ze gléwna bohaterka Rosemary Woodhouse (Mia Farrow) ni-
czym nie rézni si¢ od postaci kobiecych znanych z poprzedniej epoki. Sprawia wrazenie
kruchej i niewinnej, nie ma ambicji zmieniania $wiata, a jej jedynym marzeniem jest
zatozenie rodziny. Kiedy jednak uswiadamia sobie istnienie pot¢znego spisku majacego
na celu odebranie jej dziecka, nie waha si¢ ani przez moment. Podejmuje inicjatywe
i zaczyna walke ze zlem, nie zwracajac najmniejszej uwagi na zdanie me¢za. Na rolg tej
produkcji zwrécit réwniez uwagg, przywotany tu juz nieco wezesniej Waller, ktdry stwier-
dzil, ze rozglos wokét dzieta Romana Polariskiego sprawit, iz kino grozy stato si¢ jednym z
gatunkéw filmowych o najwigkszym kulturowym znaczeniu (Waller, 1987: s. 6).

Przelomowym rokiem, jesli chodzi o zmian¢ dotychczasowego paradygmatu, byt
rok 1978, kiedy to pojawily si¢ dwa obrazy, ktére na zawsze zmienily sposéb postrze-
gania kobiety w kinie grozy. Mam tu na mysli z jednej strony Halloween (1978) Johna
Carpentera, a z drugiej Obcego (1978) w rezyserii Ridleya Scotta. Jesli chodzi o pierwsza
z wyzej wymienionych produkgji, to w literaturze mozna zaobserwowaé znaczaca réz-
nic¢ zdani odnosnie do jej bohaterki Laurie Strode (Jamie Lee Curtis). Przywotana tu
juz Agnieszka Izdebska twierdzi, ze Strode ,wpisuje si¢ w schemat naiwnej i bezbronnej
picknosci Sciganej przez gotyckiego fotra w labiryncie dtugich i ciemnych korytarzy”
(Izdebska, 2001:s. 17).

Z kolei Carol ]J. Clover, autorka pojecia ,,Final Girl” w 1992 roku, uwaza Stro-
de za swoisty prototyp stworzonego przez siebie konstruktu. Giéwnie dlatego, ze cho¢
spetnia ona wszystkie kryteria, to jednak w finale musi by¢ uratowana przez meskiego
bohatera (Clover, 1992). Nie jest zatem idealna, jednak samo jej istnienie sprawia, ze
inne bohaterki takie jak Ellen Ripley ze wspomnianego wezesniej Obcego (1978) Ridleya
Scotta czy Sarah Connor z Terminatora (1984) w rezyserii Jamesa Camerona miaty bez
poréwnania fatwiej. Przy okazji warto zaznaczy¢, iz w ujeciu zaproponowanym przez
Clover ,Final Girl” to dziewczyna, ktéra uosabia powszechnie uznawane wartosci mo-
ralne, czyli nie pije alkoholu, nie bierze narkotykéw oraz nie uprawia wolnej mitosci.
Z tego powodu bywa ona wy$miewana lub ignorowana przez réwiesnikéw, lub uwaza-
na za dziwaczke. (Clover, 1992). Swoista przeciwwagg dla ,Final Girl” stanowia osoby
(przede wszystkim kobiety), ktdre nie grzeszg inteligencja, wydaja si¢ catkowicie wyzbyte
wszelkich zasad moralnych i bez Zadnych zahamowan korzystaja z réznego rodzaju uzy-
wek. Dla nich nade wszystko liczy si¢ dobra zabawa, bez wzgledu na jej konsekwencje.
Z reguly to one ging jako pierwsze.

Z interpretacja horroru jako swego rodzaju konserwatywnym przekazem nie zga-
dza si¢ John Carpenter, autor przywolanego wyzej Halloween (1978). Zdaniem Carpen-
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tera antagonist¢ stworzonej przez niego produkeji zamaskowanego morderce Michaela
Myersa nalezy traktowaé przede wszystkim jako symbol ,zemsty represjonowanych”
(Kerswell, 2010: s. 78). Z kolei wrazenie, ze zdaniem filmowcéw mtode osoby bedace
aktywne seksualnie zastuguja na kare, wynika wytacznie z prostego faktu, ze nastolatki
opetane popedem nie przyktadajg wystarczajacej uwagi do whasnego bezpieczenstwa.

Zaréwno Halloween (1978) Johna Carpentera, jak i Obcy (1978) w rezyserii Rid-
leya Scotta. sprawily, ze kobieta, poprzednio uwazana za staba, delikatna, sentymentalng
i catkowicie zalezng od mezczyzn istotg, zaczela by¢ postrzegana jako osoba, ktéra nie
tylko doréwnuje we wszystkim mezczyznie, ale przede wszystkim jako ktos$, kto bytby
w stanie go wyeliminowaé, jesli tylko poczuje z jego strony jakiekolwiek zagrozenie.

Jacinda Reed w ksiazce 7he New Avengers: Feminism, Feminity and the Rape-Revenge
Cycle zwrécita uwagg na, moim zdaniem, interesujaca zbiezno$¢ migdzy druga falg fe-
minizmu a ukonstytuowaniem si¢ nurtu kina eksploatacji zwanego ,rape and reven-
ge”. Jej zdaniem w produkcjach pochodzacych z okresu przed 1970 rokiem gwatt byt
traktowany jako kolejny argument na rzecz koniecznoéci podtrzymywania tradycyj-
nej koncepcji meskosci i kobiecosci i w zwiazku ten haniebny czyn skutkowat decyzja
o porzuceniu przez kobiete kariery zawodowej i powrotu do petnienia funkcji spotecznej
matki i zony (Reed, 2000: s. 84). Przyktadem rosnacego znaczenia plci picknej i odwré-
ceniem wspomnianych wyzej tendencji jest film Pluje na twdj gréb (1978) w rezyserii
Meira Zarchiego. Warto zwréci¢ uwagg na fake, ze produkeja ta niekiedy wystepuje
réwniez pod tytutem Day of the Woman, co mozna przettumaczy¢ jako dziel kobiety.
Opowiadana w tym dziele historia jest bardzo prosta. Mioda pisarka Jennifer (Camille
Keaton) po tym, jak zostaje brutalnie zgwatcona, postanawia wymierzy¢ sprawiedliwo$¢
swoim oprawcom. Tym, co odréznia ten tytut od innych, jest fakt, ze kobieta nie jest tu
przedstawiona wylacznie jako bezsilna ofiara, ale jako pelnowymiarowa posta¢, ktéra ma
w sobie site, odwagg i determinacje, by zmierzy¢ si¢ z zagrozeniem.

Tym sposobem dochodzimy do horroru wspétczesnego, ktdry zdecydowanie ,jest
kobietg”. I nie sa to tylko puste stowa. Wystarczy chocby spojrze¢ na jakiekolwiek ze-
stawienie najlepszych filméw grozy XXI wieku. Wiekszo$¢ filméw tam zawartych to
opowiesci o kobietach i w wigkszosci z nich mezczyzni sg albo zrédiem zta, albo balastem
ciagnacym bohaterki na dno.

Jak to trafnie uj¢ta Beth Younger, wspétczesne kino grozy zamiast czerpania przy-
jemnosci z przesladowania kobiet woli skupia¢ swoja uwage na tych kobietach, ktdre
przezyly i sa bohaterkami (Younger, 2017). W zwigzku z tym odsuwa si¢ od slasheréw
i filméw gore w strong bardziej merytorycznych, zniuansowanych filméw, ktére komen-
tuja kwestie spoteczne i posiadajg estetyczng wizje.

W 2017 roku Google oraz Instytut Geeny Davis ds. Ptci w mediach opublikowaty
wyniki tzw. ,GD-1Q”, czyli Geena Davis Inclusion Quotient. Celem badan bylo roz-
poznanie za pomocg technik maszynowego uczenia si¢ wzorcéw plci, czasu na ekranie
i czasu méwienia, ktdre moze przeoczy¢ zwykly widz. Rezultaty byly zdumiewajace.
Okazalo si¢ bowiem, ze cho¢ ogélnie mezczyini sa widziani i styszani dwa razy czesciej
niz kobiety, to w przypadku horroru kobiety pojawiaja si¢ na ekranie cz¢$ciej niz mez-

- 104 -



Wojciech Wieczorek
Wizerunek kobiety w horrorze. Ewolucja na przestrzeni historii gatunku

czyzni (53%), a ich glos jest czgsciej styszalny (47%). Dla poréwnania mogg dodag, iz
w przypadku romansu, czyli gatunku teoretycznie przeznaczonego dla przedstawicielek
plci pigknej, wskaznik czasu ekranowego postaci kobiecych wynidst 45% (Geena Davis
Inclusion Quotient, 2017).

Warto tez zwréci¢ uwage na tzw ,, Test Bechdel”. Ma on swoje zrédlo w komik-
sie Dykes To Watch Out For amerykariskiej pisarki i rysowniczki Alison Bechdel, gdzie
jedna z postaci o$wiadcza, ze chodzi tylko na filmy, w ktérych wystepuja co najmniej
dwie kobiety, te dwie kobiety ze sobg rozmawiaja i rozmawiaja o czym$ innym niz
o mezczyznach. Testowi od lat poddawane sa filmy z calego $wiata. Baza danych zgro-
madzona na stronie bechdeltest.com pokazuje systemowa marginalizacj¢ kobiet w kinie
amerykaniskim i wiatowym, gdyz sredni poziom ,zdawalnoéci” to 43%. Dla horroru
ten wskaznik to okoto 70%, co plasuje go na drugim miejscu zaraz po filmach muzycz-
nych (Bechdeltest.com).

Réwniez sprzedaz biletéw pokazuje, ze cho¢ horror uwazany jest tradycyjnie za
gatunek skierowany gtéwnie do mezczyzn, to jednak w rzeczywistosci proporcje widow-
ni tego typu produkgji, jesli chodzi o aspekt plci, sa co najmniej réwne. Przyktadowo
Obecnosé (2013) Jamesa Wana — 53% kobiet; Noc Oczyszczenia (2013) Jamesa DeMo-
naco — 56% kobiet. Mama (2013) Andresa Muschiettiego — 61% kobiet. Nawet remake
Teksariskiej masakry pitq mechaniczng (2003) w rezyserii Marcusa Nispela zebrat publicz-
nos¢, w ktérej mezezyzni stanowili mniej niz potowe (Berlatsky, 2016).

Te tendencje wyraznie wskazuja, iz we wspdlczesnym kinie grozy kobieta zaczyna
dominowa¢ jako typ bohatera, po ktéry siegaja twércy. Zastanéwmy si¢ zatem teraz,
jakie formy moze przybiera¢ kobieta jako bohaterka filméw grozy?

Jednym z najczgséciej eksplorowanych motywéw we wspédtczesnych horrorach jest
zdecydowanie macierzyristwo. Wystarczy tu wymieni¢ takie tytuly jak, chociazby Baby
Blues (2008) Larsa Jacobsona i Amardeepa Kaleki, Najscie (2006) Alexandra Bustillo
i Juliena Maury czy Under The Shadow (2016) Babaka Anvari. Mozna podejrzewad, ze
powodem takiej sytuacji jest fakt, iz z jednej strony jest to temat, z ktérym kobietom
najlatwiej jest si¢ utozsamiaé, zatem wykorzystanie go stwarza mozliwo$¢ dotarcia do
szerszej publicznodci. Z drugiej jednak strony dazenie do ochrony swojego potomstwa
to potezna i ponadczasowa sita doréwnujaca najciemniejszym mocom wszechswiata.
Dlatego tez, jak pokazuja przyktady, chociazby wyzej wspomniane, kiedy w gre wchodzi
konieczno$¢ zapewnienia swojemu dziecku bezpieczeristwa, przestaja liczy¢ si¢ jakiekol-
wiek moralne granice. Sarah Arnold nazywa ten nurt ,Maternal Horror Cinema”. Jej
zdaniem od czasu Psychozy (1960) w kinie zachodnim mamy do czynienia z sytuacja,
kiedy matka stala si¢ najwazniejsza postacia kina grozy (Arnold, 2013: s. 4). Arnold wy-
réznia dwa wzorce horrorowej matki: Dobra Matke i Z1a Matke. W zaproponowanym
przez nia ujeciu ,Dobra Matka” to ta, ktéra jest uosobieniem ,szczegélnego i popu-
larnego dyskursu macierzyristwa, ktéry docenia poswigcenie siebie, bezinteresownos¢
i opieke” (Arnold, 2013: s. 37). ,Zta matka” z kolei to wieloptaszczyznowa i wewnetrz-
nie sprzeczna konstrukeja, ktéra cechuje w gléwnej mierze odrzucenie tradycyjnego
oczekiwania poswigcenia i oddania swoim dzieciom (Arnold, 2013: s. 68).
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Przyktadem drugiej z wymienionych tu postaw jest Amelia (Essie Davis) bohater-
ka australijskiego filmu Babadook (2014) w rezyserii Jennifer Kent. Bo choé zagroze-
niem w tym dziele powinna by¢ teoretycznie tytulowa mroczna, meska postaé, to jednak
w rzeczywistosci posta¢ Amelii jest prawdopodobnie znacznie bardziej przerazajaca. To
kobieta, ktéra z jednej strony prébuje pogodzi¢ si¢ z trauma po $mierciag m¢za w wypadku
samochodowym, z drugiej zas samotnie wychowa¢ nadpobudliwego syna, ktérego sama
postrzega jako dziwnego i niezno$nego bachora. W takim ujeciu tytutowy potwdr staje si¢
wylacznie jej spersonifikowana trauma. Taki trop interpretacyjny sugeruje zakoriczenie,
ktére pokazuje, ze cho¢ Amelia zwyci¢za w starciu z Babadookiem, to jednak nie jest to
zwyciestwo definitywne. Potwér nie zostat zabity i zawsze moze wrécié. Jedyne co w takie;
sytuacji mozna zrobi¢, to pogodzi¢ si¢ z tym faktem i nauczy¢ si¢ z nim koegzystowac.

Kolejng wazng grupa bohaterek s silne postacie kobiece. Za przedstawicielke tej
grupy mozna bez watpienia uzna¢ Ellen Ripley (Sigourney Weaver) protagonistke filmu
Obcy. Osmy pasazer Nostromo (1976) w rezyserii Ridleya Scotta. Ripley to kobieta, ktéra
w niczym nie ustgpuje mezczyznom, w zwigzku z czym ci nie majg innego wyjscia niz
zaczaé traktowad jg jako jedng z nich. Nie tylko jest w stanie profesjonalnie wykonywacé
czynnosci zarezerwowane dotychczas wytacznie dla mezezyzn, ale przede wszystkim ma
w sobie sil¢ i determinacjg, by samodzielnie stoczy¢ zwycigska walke z potworem. Biorac
pod uwagg falliczny ksztatt glowy tytutowego monstrum, mozna nawet zaryzykowaé
twierdzenie, iz jej finatowa wiktoria to eliminacja , pierwiastka meskiego” bedacego za-
grozeniem dla kobiecej niezaleznosci.

Filmem, ktéry w interesujacy sposéb podejmuje problematyke silnych postaci
kobiecych, jest takze Zejscie (2005) w rezyserii Neila Marshalla. To opowies¢ o grupie
przyjacidtek, ktdre zostaja uwigzione w jaskini, gdzie musza mierzy¢ si¢ z krwiozerczy-
mi monstrami. Produkcja ta nie tylko moze pochwali¢ si¢ niemal catkowicie kobieca
obsada, co fadnie pokazuje ewolucje¢ horroru jako gatunku. Szczegélnie jesli zestawimy
ten tytut z kultowym 7he Thing (1982) Johna Carpentera, w ktérym nie wystgpuje ani
jedna posta¢ kobieca. Dodatkowo w filmie Marshalla kazda bohaterka zostata przedsta-
wiona jako ciekawa, wielowymiarowa postaé, silna zaréwno fizycznie, jak i pod wzgle-
dem konstrukeji psychicznej. Podobnie jak w omawianym wczesniej przypadku Ellen
Ripley nie s3 to juz zdecydowanie bezradne ,paprotki”, ktére zmuszone sa oczekiwaé
na pomoc mezczyzny, ale potrafig same zmierzyc¢ si¢ z zagrozeniem. Jak to trafnie ujeta
Hannah Bonner, wspélczesne kobiety nie potrzebuja oglada¢ Toma Hardy, kt6ry boha-
tersko przybywa je uratowad. Zamiast tego wolg zobaczy¢ na ekranie odbicia, zmiany
i warianty samych siebie (Bonner, 2018).

Przetamanie schematu kobiety jako istoty zaleznej od mezczyzny sprawilo, ze we
wspotczesnym horrorze kobieta nie jest zobowiazana wylacznie staé po stronie dobra,
ale moze petni¢ rolg czarnego charakteru. Przy czym, w przeciwieristwie, chociazby do
wspomnianych wezesniej Ludzi Kotdw (1942) antagonistki nie sg juz postaciami jed-
noznacznymi, z géry skazanymi na porazke a ich pokonanie wcale nie przywraca status
quo. Przykladem moze tu by¢ Lola Stone (Robin McLeavy) z australijskiej produkeji
The Loved Ones (2009) w rezyserii Seana Byrne’a. Bo cho¢ nie da si¢ ukry¢, ze kino grozy
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obfituje w wyraziste antagonistki, takie jak chociazby Evelyn (Jessica Walter) z Zagraj dla
mnie Misty (1971) Clinta Eastwooda, Regan MacNeil (Linda Blair) z Egzorcysty (1973)
Williama Friedkina, Annie Wilkes (Kathy Bathes) z Misery (1990) Roba Reinera czy
Asami Yamazaki (Eihi Shiina) bohaterka Gry Wstgpnej (1999) w rezyserii Takashi Miike,
to jednak Lola Stone bez watpienia jest kims jedynym w swoim rodzaju. Jest zabawna,
niewatpliwie wyzywajaca i maniakalna, ale tym, co sprawia, ze stanowi tak fascynujaca
postac jest jej prawdziwie niegodziwe poczucie humoru i brak empatii dla nikogo oprécz
jej »tatusia’, ktory zostal zredukowany do uwielbionego stugi oraz biernego uczestnika
jej wypaczonych fantazji. Moim zdaniem jest to odwrdcenie paradygmatu obowigzu-
jacego w klasycznym horrorze, w ktérym jedynym zadaniem kobiety byto catkowite
podporzadkowanie mezczyznie bedacym jej panem i wladca.

Nietypowa zla kobietg jest natomiast Dziewczyna (Sheila Vand), bohaterka debiu-
tanckiego filmu iraniskiej rezyserki Any Lily Amirpour O dziewczynie, ktdra wraca nocq
sama do domu (2014), bedacego nie tylko interesujacym komentarzem spotecznym doty-
czacym sytuacji w jej rodzinnym Iranie, ale réwniez niezwykle ciekawym podejsciem do
(jak mogtoby si¢ wydawa¢) catkowicie wyeksploatowanego tematu wampiryzmu. Gléw-
na bohaterka sprawia wrazenie niepozornej, nie$mialej i zagubionej we wspétczesnym
$wiecie nastolatki. Jezdzi na deskorolce, nosi stodkie koszulki w paski oraz stucha Indie-
-rocka. W zwiazku z tym nikt nie podejrzewa, ze skrywa krwiozercza nature, a jej misja
jest wymierzanie sprawiedliwosci i usmiercanie me¢zczyzn, ktérzy krzywdza kobiety.

Ciekawym przykladem antagonistki jest réwniez Kat (Kiernan Shipka), bohaterka
filmu Zto we mnie (2015) w rezyserii Oza Perkinsa. Ta wieloaspektowa i fascynujaca po-
stal sprawia, ze opowiedziang przez rezysera histori¢ mozna interpretowaé jednakowo
jako faktyczne opgtanie, chorobe psychiczna, reakcje na molestowanie seksualne albo
efekt nieprzepracowania traumy po $mierci rodzicow.

Ostatnia grupa, o ktdrej chee tutaj wspomnied, stanowig horrory, w ktérych kon-
wengcje kina grozy zostaty wykorzystane w celu, jak to ujat Ireneusz Gajek ,ujecia dzi-
wactw, natrectw czy psychopatycznych zachowan bohaterek w szerszym, uniwersalnym
kontekscie” (Gajek, 2007).

Z taka wlasnie sytuacja mamy do czynienia w przypadku glosnego filmu Migso
(2016) w rezyserii Julii Ducournau. W obrazie tym przedstawiona zostata historia Justine
(Garance Marillier), studentki pierwszego roku weterynarii oraz zadeklarowanej wegeta-
rianki, ktéra podczas otrzgsin zostaje zmuszona do zlamania swoich zasad i skosztowania
surowego migsa. W rezultacie tego czynu dziewczyna przechodzi przemiang i staje sig
zadnym krwi potworem. Wydaje si¢ logicznym zalozenie, ze podobnie jak w Chirurgicznej
Precyzji (2012) Richarda Batesa Jr., Zdjeciach Ginger (2000) Johna Fawcetta czy Thelmie
(2017) Joachima Triera kanibalizm gtéwnej bohaterki nalezy traktowa¢ nie dostownie, ale
jako metaforg rodzacego si¢ popedu seksualnego do tej pory tamszonego przez arbitral-
nych rodzicéw. Nie bez powodu Peter Biskind okreslit w swoim czasie tego typu kino jako
,wyraz mgskich koszmaréw na temat kobiecego dojrzewania” (Biskind, 1998: s. 223).

Wokét seksualnosci toczy sie rowniez akcja Cos za mng chodzi (2014), czyli debiu-
tanckiego dziela miodego amerykariskiego rezysera Davida Roberta Mitchella. Filmu,
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ktéry bez watpienia mozna uzna¢ za jeden z najcickawszych pod wzgledem poruszanej
tematyki filméw grozy, jakie zostaly wydane w ciagu ostatniej dekady. W zwiazku z tym,
ze dominanta kompozycyjna jest tutaj ztowroga istota przekazywana innym poprzez
seks, przeci¢tny widz odbiera t¢ produkej¢ ,ten film o chorobach przenoszonych droga
plciowa”. Osobiscie mam jednak wrazenie, ze nie jest to wlasciwa interpretacja, a dzieto
Mitchella nalezatoby traktowa¢ raczej jako polemike z przestarzatym i purytariskim spo-
sobem myslenia o kobiecej seksualnosci w kinie grozy. Jak stwierdzita przywotana tu juz
Clover, wychodzac z zatozenia, ze mtode dziewczyny prowadzace aktywne zycie plciowe
powinny by¢ karane za seks przedmalzenski, kazda bohaterka klasycznego horroru, ktéra
nie byta naiwna dziewica, narazata si¢ na zostanie ofiara brutalnego mordercy (Clover,
1992). Z kolei Brendan Morrow twierdzi, ze nalezy ten film traktowaé przede wszyst-
kim jako krytyke ,kultury gwaltu” i zwrécenie uwagi na traumg ofiar, ktdre czgsto sg
nierozumiane przez przyjaciot i rodzing. W takim ujeciu Jay (Maika Monroe) to osoba,
ktérej powinni$my raczej wspélczué, poniewaz jej zycie zostalo na zawsze zmienione
w piekto. Nie do$¢ bowiem, ze musi zy¢ ze swiadomoscia, iz jej ,,cielesna nietykalnos¢”
zostata naruszona, to w dodatku zmaga¢ si¢ z niepochlebnymi ocenami ludzi, nawet jej
najblizszych, twierdzacymi, iz sama jest sobie winna (Morrow, 2016).

W swoim debiutanckim filmie Czarownica: Bajka ludowa z Nowej Anglii (2015)
Robert Eggers opowiada histori¢ Thomasin (Anya Taylor-Joy) zmuszonej do konfron-
tacji z purytanskim postrzeganiem rél ptciowych oraz kultura, w ktérej osoby ,,odmien-
ne”, wykraczajace poza obowiazujace normy spofeczne, chocby dlatego, ze (tak jak nasza
bohaterka) znalazly si¢ w nieszczgsliwej sytuacji zostania mtoda kobieta w rodzinie reli-
gijnych fanatykdw, z kilkoma Zle zachowujacymi si¢ kozami, narazajg si¢ na oskarzenie
o konszachty z ciemnymi mocami. Na marginesie zwré¢my uwagg, ze czarownica stano-
wi nieodtaczny element horroru zaréwno literackiego, jak i filmowego. Zdaniem Rhian-
non Lucy Cosslett, taki stan rzeczy wynika z leku mezezyzn przed silnymi i niezaleznymi
kobietami, ktérych nie s3 w stanie kontrolowa¢ (Cosslett, 2019). Dlatego tez czarownice
najczesciej przedstawiane sg jako niebezpieczeristwo, ktére trzeba pokonaé i przywrécié
réwnowage. Jak pisze Cosslett, ich madros¢ i sita musza zosta¢ zneutralizowane a one
same ukarane i uciszone (Cosslett, 2019).

PODSUMOWANIE

Na podstawie tej krétkiej analizy historycznej oraz oméwieniu kilku wybranych
przykladéw mozna doj$¢ do konstatacji, ze racje¢ miata Beth Younger twierdzac, iz obraz
kobiet w horrorze doskonale wspétgra ze swiatopogladem obowigzujacym w momencie
powstawania danego dzieta (Bertram, 2018). Nie da si¢ bowiem nie zauwazy¢, ze kino
grozy przeszto dluga droge, zanim twércy zauwazyli prosty fakte, iz kobieta wecale nie
musi by¢ traktowana instrumentalnie i przedmiotowo, czyli wylacznie jako atrakcyjny
dodatek do przedstawianych na ekranie historii, majacy za cel wylacznie to, aby przycia-
ga¢ meskie spojrzenia.
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Dzigki feminizmowi wspétczesne kobiety staly si¢ silne i niezalezne. Potrzebuja
zatem innego typu bohaterek, kogo$, z kim beda mogly sie utozsamiaé i kto potencjalnie
moze by¢ dla nich Zrédlem inspiracji. W zwiazku z tym nie moze dziwié, ze nastapito
aksjologiczne rozmycie toposu mezczyzny jako istoty dominujacej, a postacie kobie-
ce, na co zwrdcita uwage chociazby Laura Mulvey, zyskaly wigksza autonomig, gdyz
tworcy filmowi, ktérymi coraz czgsciej sa réwniez kobiety by przywotaé chociazby Ane
Lily Amirpour, Juli¢ Ducournau, Jennifer Kent czy Jagode Szelc, pozwolili im staé si¢
bardziej pomystowymi, dowcipnymi a przede wszystkim madrzejszymi i bardziej samo-
dzielnymi niz ich poprzedniczki (Mulvey, 1975:s. 17).

W rezultacie mozna powiedzieé, ze we wspétczesnym kinie grozy kobiety nie tylko
doréwnaly mezczyznom, co wrecz, jak ujeta to Nikola Vasakova zatozycielka portalu
,Girls in Film”, twércy filmowi przestali obawia¢ si¢ stawiania ich w centrum narracji
(Vasakova, 2017). Dzigki takiemu podejéciu coraz czgsciej aktorki maja mozliwos¢ nie
tylko prezentowania swego atrakcyjnego ciata, ale dodatkowo moga wykaza¢ si¢ talen-
tem, poniewaz niejednokrotnie przypadaja im w udziale postacie znacznie ciekawsze
i bardziej ztozone niz ich meskim odpowiednikom. Przyktadem moga by¢ dwa najgtos-
niejsze horrory tego roku, czyli Midsommar (2019) w rezyserii Ariego Astera, w ktérym
to obrazie wybitng kreacj¢ stworzyla Florence Pugh oraz Us (2019) Jordana Peela ze
znakomita Lupita Nyongo.

Ponadto zauwazalne jest przesunigcie akcentu z obrazéw petnych przemocy i krwi
w strong dziel zniuansowanych, komentujacych kwestie spoteczne i posiadajacych este-
tyczng wizje. Twoércy dostrzegli bowiem, ze konwencja horroru pozwala na poruszanie
i komentowanie kwestii, kt6rych inne gatunki boja si¢ podejmowad, takich jak chociaz-
by ciemna strona ludzkiej natury czy ttumiona seksualnos¢.

W zwiazku z tym trudno jest uwazaé¢ wspélczesny horror za gatunek mizogini-
styczny. Osobiscie powiedziatbym nawet, ze jest to gatunek, w ktérym proporcje migdzy
plciami sa najbardziej wyréwnane, tak jak wszyscy jesteSmy réwni wobec $mierci.
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