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WYSOKIE KRZYŻE IRLANDZKIE 
I ICH ZWIĄZKI Z MITOLOGIĄ (VIII XII WIEK)*

Wysokie krzyże irlandzkie tzw. celtyckie, posiadają już bogatą bibliografię^ 
a mimo to stanowią nadal wielką zagadkę dla badaczy wczesnego chrześcijań
stwa na Wyspach Brytyjskich. Badania nad krzyżami trwają nieprzerwanie od 
poi. XIX wieku. Powstało już kilkaset pozycji książkowych i artykułów, w któ
rych podejmuje się problem tych krzyży. Mimo ubogich źródeł uczeni podejmują 
się próby ich periodyzacji. Krzyże te powstawały w okresie od połowy VIII do 
XII wiekuj mierzą od 2 do 7 metrów wysokości, oraz pokryte są dekoracją 
inspirowaną tekstem biblijnym, a także scenami hagiograficznymi, historyczny
mi, symbolami zwierzęcymi o pochodzeniu pogańskim i ornamentem (il. 24-33). 
W całości dotrwało do naszych czasów około 180 krzyży oraz kilkadziesiąt 
zachowanych we fragmentach^. Liczby te mówią o skali tego wyjątkowego,

Artykuł ten stanowi podsumowanie mojej rozprawy habiłitacyjnej pt. Symbo/e pogańskie na 
ce/iyck/ch krzyżach. Miry, sytnbo/e, obrazy, Lubłin 2002.

' Bibliografię do krzyży cełtyckich zamieszcza w swej monumentałnej pracy P. Harbison, The 
H/gh Crosses o/ /re/and. An /conograph/ca/ and Phoiograph/c 5uryey, 1-111, Bonn 1992 (I 396-421); 
zob. też. F. Henry, La sca/piure ir/andaise pendanf /es doaze prenners s/ec/es de /'ere chrei/enne Paris 
1933; taż, /r/sh High Crosses, Dubłin 1964; A.K. Porter, 77:e Crosses and Ca/iure o/ /re/and, New 
Haven 1931; E.H.L. Saxton, A Descripfire and B/bhograph/ca/ Lisi o/f/re /r/sh higare .Sca/piares o/ 
ihe Lar/y Christian Period, Portłand 1946; J.A. Ca)vert, The Far/y Dere/opateni de o/ /r/sh High 
Crosses and iheir Pe/ai/onsh/p io ^coii/sh ^cii/piare in ihe Nini/ł and Fenih Cenfar/es. Berkeley -  
Mitchigan 1978; B. Brandt-Fórster, Das irische Hochkreaz. Hrsprang -  Fniw/ck/ang -  Gesia/i, 
Stuttgart 1978; M. Seaborne, Ce/tic Crosses o / Priiaia and /re/and, Ayłesbury 1989; P. Harbison, 
/rish High Crosses w/ih ihe Figurę Fca/piures e.rp/nined. Drogheda 1994; H. Richardson -  J. Scarry. 
An /nirodiiciion io /rish High Crosses, Dubłin 1990; R. Stałley, /rish High Crosses. Dubłin 1991.

'  Już w VH wieku rozpoczął się proces powstawania ideowej formy krzyża celtyckiego. 
Najpierw były to {tełe z rzeźbioną formą krzyża, najczęściej tzw. plecionkowego (np. stela z Fahan 
Mura), potem pojawiła się forma krzyża łacińskiego, pokrytego reliefową dekoracją (np. krzyż 
z Carndonagh -  zob. ił. 24), w końcu w poł. VII! wieku ramiona krzyża otrzymały kołistą obręcz. 
W !X wieku na ścianach krzyży pojawiły się sceny biblijne, które w XII wieku zaczęły zanikać.

Por. D. Kełły, /rish H/gh Crosses; so/ne ec/dence /ront p/n/ner errantp/es, „Journai of the 
Royał Society of Antiquaries of Irełand" [= JRSA1] 116 (1986) 51-67; K. Hughes -  A. Hamłin, Fhe 
Modern Frare/er io ihe Far/y /r/sh Charch, New York 1981, 80-83.
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artystycznego i rcłigijnego zjawiska. Znawcy twierdzą, że w okresie wczesnego 
średniowiecza mogło stać na ziemi irłandzkiej ok. tysiąc takich krzyży (zob. 
mapa il. 42). Stawiano je najczęściej na cmentarzach i wokół kłasztorów jako 
upamiętnienie postaci wybitnego opata, miejsca modłitwy, spowiedzi, azyłu oraz 
jako znak granicy między duchowym światem kłasztornym i światem świeckim".

Krzyże te nie znajdują parałełi w sztuce kontynentałnej ani pod wzgłędcm 
artystycznym, ani duchowym. Istnieją wprawdzie takie parałełc z kamiennymi 
stełami i krzyżami Watii, Szkocji i wyspy Man$, ałe nie znałazły one tak prze- 
myśłanej, rozbudowanej a także pięknej artystycznie reałizacji, jak krzyże 
Irłandii. Irłandzkie krzyże porównywane są także z powstałymi na pocz. IX 
wieku w angłosaskiej Brytanii krzyżami z Ruthwełł i Bewcastłe. Dziś już jednak 
wiadomo, że te ostatnie są późniejsze od pierwszych krzyży, jakie pojawiły się 
w Irłandii, oraz że prezentują odmienną tradycję ikonograficzną i styłistyczną^.

Irłandzkie krzyże są świadectwem poziomu kułtury i rełigijności mieszkań
ców Hibernii (starożytna nazwa Irłandii) w okresie po przyjęciu chrześcijań
stwa w końcu IV i w V wieku. Rozbudowana ikonografia bibłijna krzyży 
świadczy o tym, iż w klasztorach irłandzkich poziom studiów biblijnych był 
jak na owe czasy wysoki, co poświadczają badania nad łiteraturą egzcgetyczną 
VII i VIII w iekuj i z pewnością przewyższał on poziom studiów w szkołach na

4 Por. F. Henry, P 'nr; /r/ntt4u/x, Paris 1963, 167; Ph. Sheldrake, P/uutg Reneggu Wor/rp. P/uce 
nut/Pourney /u Ce/nc 5pZrUun/uy, London 1995,46-57; L. Nees, P/te Co/op/tou Druuung u; tRe Rock 
o / A7u///ug.' u x;;ppoxgć7 /rp/t APotmrtgry, P/utt nnd 0;e Pmr/U/on o / Perm/uu/ 7//t<xnunou u; Pnr/y 
A7gd/guu/ A7uuuxcr/pP'. „Cambridge Medieval Ceitic Studies" [= CMCS] 5 [summer] (1983) 67-91. 

Por. J.R. Allen, P/;g Pur/y C/uPnun Monu/HeuP o/Scot/uttr/, Edinburgh 1903 (repr. 1993):
V.E. Nash-Williams. P/tg pur/y C/trPt/utt APoututtguK o/W u/gj, Cardiff 1950; M. Seaborne. Ce/ne 
Crorrgr o / Rr/tuu; /rg /u nd . Aylesburg 1989; A.M. Cubbon, P/te Ar/ o / //tg A/utt.r Cro.sxgr, 
Douglas 1971; P.M.C. Karmode, Mutt.r Crcmej, London 1907; D. Bryce, Sy/nRo/tkn krzyży gg/(rc- 
k/c/t, tłum. P. Grzęda, Kraków 1993.

6 Por. R.J. Cramp, 77;? Aug//utt Pru4t7/ott /tt //tg /Vut//t Cett/ury, w: J. Lang (ed.), A/tg/o-5/t.rott 
u/t4 F/k/ttg Agg Sctt/p/ttrg nut/ tP Cott/ex/, Oxford 1978, „British Archeology Reports" ser. 49/6; 
E. OCarragain, P/;g Pu//,wg// Croys nu// /rp /, /7/g/t Crt?.sxgx. yome pout/r o / co/ttporpo/t tut// 
co/,/ru.s/, w: M. Ryan (ed.) /rg/uttd u/td /uxu/ur A r/A .D . 500-7200, Dublin 1987. 118-128; tenże, 
/7,r Pu//, wg// Cruc,y/.r/o/t Puent unt/ /A /coucgrup/t/c ut;0 /,7urg/eu/ con/e.r/x, „Peritia" 6-7 (1987- 
1988) 18-21; M. Schapiro, 77, g Pg//g/o,tr Meuuutg o / //,c Put/nte// Crurr, „Art Bulletin" 26 (1944) 
232-245; E. Mercer. P/,g Pu//,we// u/u/ Rgwcux//g Cro.Mer, „Antiąuity" 38 (1964) 268-276; F. Saxl. 
P/,g Put/twg// Cro.sx, „Journal ot the Warburg and Courtauld Institutes" [= JWC!] 6 (1943) 1-19.

? Por. A. Cordoliani, Pe /g.r/g t/g /u R/R/g et: /r/unr/g t/u V  nu / V  r/gg/c. „Revue bibliąue" I 
(1950) 5-39; B. Bischoff, !Ve/u7ep,u,k/e /u /Zer Gexe/u'c/,/g t/er /n/gu,Pc/,eu P.reggjg /nt PrRu„7/g/u//gr, 
„Sacris Erudiri" 13 (1954) 189-281; P. Grosjean, 5ur $ug/tjugx eregg/gs' /r/tuu/uP t/u F/P r/ee/g. 
„Sacris Erudiri" 7 (1955) 67-98; R.E. McNally, P/,g Prgx Putguug Sucrag" u; Pur/y /rp/t R/R/g 
P.tgggrP, „Theological Studies" 19 (1958) 395-405: tenże, 5er/p/orgx /7/Rgru/ngnt/uorgx, CCL I08B: 
C. Stancliffe. Pur/y /rtr/, R/R//cu/ pAgggr/.s, „Studia Patristica" 12 (1975) 361-370; J.F. Kelly. 
A Cu/u/ogue o/Pu/7y Met/teurt/ 7//Rgruo-Pn//n R/R//cu/ Contnteu/ur/g.r, „Traditio" 44 (1988) 537- 
571 oraz 45 (1989-1990) 393-434: M. Esposito, A R/R/tugrup/ty o / /Rg Pa/u, Wr;7er,s o /  A7g//utgrn/ 
/rg/utu/, w: M. Lapidge (ed.), Potu; /gur/t/ng /u A/gz/uteru/ /re/unt/, HI. London 1988, 495-521.
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kontynencie, gdzie do reformy Karola Wieikiego w tatach 780-790 studia 
bibtijne nie istniały. Irtandzcy mnisi przybyłi na kontynent „przejawiali szcze- 
gótne zainteresowania dta badań naukowych", a w VII i VIII wieku „kwitła 
iroszkocka szkoła egzegezy biblijnej'^. Irtandzkie ktasztory czasowo wyprze
dzały także w tym wzgtędzie, powstające w 2. poł. VII wieku szkoły angtosaskie 
w Canterbury, York i Małmcsbury^.

Największe zainteresowanie budzi forma krzyża, a szczegółnic jego zwień
czenie -  krzyż równoramienny w kołe. Poszukując źródeł pochodzenia takiej 
formy uczeni wskazują na Rzym, Bizancjum, Syrię, Armenię, koptyjski Egipt, 
Szkocję i Northumbrię^. Omawiana forma krzyża była powszechnie znanym 
symbotem sołarnym już w II tysiącleciu (prz. Chr.) od Afganistanu przez 
Mezopotamię po Itatię". Niewątphwie posiadała ona także w Irtandii konota
cje sołarnc, atc na krzyżu występuje w aspekcie chrystołogicznym. W okresie 
od V do VII wieku, kiedy wraz z handiarzami, mnichami i najazdami barba
rzyńców nastąpiło dateko idące wymieszanie „wędrujących symboti", formę 
krzyża równoramiennego w kołe możemy znaieźć w wietu kutturach. Miesz
kańcy pogańskiej Hibernii także znati taką formę, był to bowiem tzw. krzyż 
druidyczny.

Nałeży pamiętać, że krzyż irtandzki to nie tytko forma równoramiennego 
krzyża w kote, ate złożone, oryginałne artystyczno-duchowe zjawisko, na które 
składa się materiał, forma oraz bardzo rozbudowana, wictowarstwowa treścio
wo, trudna do odczytania dekoracja figuratna. Krzyż cełtycki posługuje się 
wprawdzie pewnymi odziedziczonymi po zamierzchłej przeszłości symbotami, 
ate jest zjawiskiem wyrastającym z duchowości rodzącego się chrześcijaństwa, 
zakorzenionym w sitnym w Irtandii chrystoccntryzmie, wyznaczającym drogi

" Por. M. McNamara, 7*/;? 7rE/t Erorfiiion o/RiM ico/ E.rege.si.s, zt.7). 550-tSW, w: Jo/touue.s 
Aointr Eriugeno. 77; c 77 Mir otul /7er;nette;;i;a, w: G. Van Rie) -  C. Steel -  J. McEvoy (eds.), 
Rroceedittgs o / r/;r A';/;;/; /tUer;u;t;otu;I Coiiopuutm o/i/te  Aoctr/y /o r  i/;e 77Y;;;;ot;o;; o /  77r;;;ge;;;on 
óiuriies. Leuven 1996, 25-54; J.J. Contreni, Coroiittgio/t Riitiieo/ Cttintre, w: 7oi;u/;ucs Atrutus 
Eriugetto. 1-24; J. Strzelczyk, /roszEoci u' k;;Mtrze .s'rerit;ioM'iecztte) Ettropy, Warszawa 1987. 242- 
329; A. Kijewska. 77g.-egezo Eoro/uETco. w: taż. A'.s;ęgo 77su;o ; /Crięgo A'YU;;;v'. 77e7'.SY;eu;erot; 
Erittget;y i 7eoriory/:o z C/torire.s, Lublin 1999, 36-39, 41-45; na temat egzegetów iryjskich VII 
i VII, wieku patrz, przypis 7.

Por. B. Bischoff -  M. Lapidge, Riit/ico/ Comntetuorier /rom  i/;e Co/tieritttry ,Sc/;ooI o / 
E/teoriore otu/ //orfriott. Cambridge 1994; P. Riche, ErfuEocp; i ku/i;;ro w Europie Zoc/toMtie) 
(V/-V/7/ wiek), tłum. M. Radożycka-Paolettt. Warszawa 1995. 319- 347, 378-393.

Por. H. Richardson. E/te Concepi o/</;e 77ig/t Cross, w: R. NI Chathain -  M. Richter (eds.). 
Jreionriruni Europę. 7/;e Eor/y C/tttrcit. Stuttgart 1984. 127-134; taż. OAwruuUołt.s o/; lite C7;rĄlIu<; 
A ri iu 7re/ot;t7, Georgio nur! Armenio, w: Ryan (ed.), /re/onri o,tri /u.sttior. s. ,29-137: H.M. Roe. 77te 
/ri.s/; 7/ig/t Cro.s.s. A7orp/to/ogy ottri /cottogrop/ty. JRSAI 45 (1965) 213-226.

"  J. Pstrusińska (OM Ce/tic ctt/iures- /ront i/te //uMuTru.s/; perspechre. Kraków 1999. 85-92) 
wskazała na obecność takiej formy krzyża na trenie Afganistanu, szczególnie Nuristanu. Występuje 
ona także w malowidłach naskalnych Va! Camonica w pin. Italii datowanych na 1,-1 tysiąclecie prz. 
Chr.. zob. A. Anati, Eo ciuiiEoiion tfu Roicnmouicn, Paris 1960.
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rozwoju dla Kościoła tzw. Celtyckiego. Forma krzyża jako narzędzie męki 
Chrystusa oraz sama postać Chrystusa są tu ekranem, na który rozpisano 
jakieś duchowe przesłanie. Chrystus jawi się tu jako mistyczne ciało^, na 
którym cały wyrzeźbiony na krzyżu proces umieszczono. Ponieważ zwieńcze
nie krzyża ujęto w koło, stanowi ono oczywiście skupienie, ceł łub jakiś szcze- 
gółny, ałe nie jedyny, aspekt krzyża.

Krzyże irłandzkie są monumentałne i zbudowane z twardego kamienia. To 
znaczy, że w treść krzyża wpisano myśl o nieprzemijałności, trwałości i po
wszechności wyrażonej na nim idei. Krzyże mają bowiem już ponad tysiąc łat 
i z pewnością przetrwają jeszcze wiełe pokołeń. O tym, że wyrażoną na krzyżu 
ideę, ukazano w aspekcie uniwersałnym, potwierdza budowa krzyża zawsze 
złożona z trzech brył geometrycznych: czworobocznej bazy, prostokątnego 
trzonu i kolistego zwieńczenia.

Krzyż pokrywa z dwóch łub czterech stron rzeźbiona dekoracja. Wyszukany 
cełtycki ornament (ił. 33), który zwykłe zajmuje boczne ścianki trzonu krzyża, 
wykazuje niekiedy anglosaskie i skandynawskie wpływy. Uczeni analizują go 
z punktu widzenia formy i na bazie badań porównawczych^. Wśród scen figural- 
nych są sceny hagiograficzne i historyczne. Ukazują one świętych mnichów 
w scenach erygowania ich klasztorów, często w obecności lokalnych władców, 
sceny pochodu z rełikwiami oraz szczególnie popularne na gruncie irlandzko- 
szkockim cykle z życia mnichów pustyni: św. Antoniego i św. Paw ła'\ Największą 
powierzchnię krzyży zajmują jednak staro i nowo testamentalne sceny. Wśród 
nich dominuje Ukrzyżowanie (il. 24-25, 28, 29b, 30-31, 41), Adam i Ewa w raju 
(il. 26, 29a, 33, 41), Daniel między lwami (il. 26, 28-29a, 33), cykl z życia Dawida, 
i ofiara Abrahama (il. 28-29, 41). Dotąd pojawiło się kiłka prób odczytania iko
nografii krzyży, które koncentrują się wokół przedstawień biblijnych. Ikonografia 
biblijna krzyży dostarczyła jednak badaczom również wiele kłopotów. Głównym 
źródłem problemów jest fakt, że sceny ułożono na krzyżu wedle nieznanego nam 
klucza, ich aranżacja nie ujawnia żadnego schematu czy powtarzalności elemen
tów, nadto brak w Irlandii dwóch identycznych bądź podobnych w układzie 
krzyży, co uniemożliwia badania porównawcze. Jedynym stwierdzonym i nie 
budzącym wątpliwości faktem jest ten, że od X wieku na krzyżach z kolistym

Irłandczyków uważa się za twórców wczesnośredniowiecznej koncepcji mistycznego Ciała 
Chrystusa, por. P.P. O Neiłł, The Rackgrottttt/ to t/te Conthra/ Z/onu/y, „Eriu" 32 (198i) 137-ł47.

'T Por. R.B.K. Stevenson, Aspects o/AtnbigHtty tn Crossas ant/ /nter/ace, „Ułster Journal of 
Archeołogy" 44-45 (1981-1982) 1-27; 1. Henderson, 77te Rco/c o/Ke//s ant/ t/te snake-hoss mott/on 
P/ctts/t erosy- s/a/?s ant/ t/te /ona crosses, w: Ryan (ed.). /re/ant/ ant/ /nstt/ar Art, s. 56-65:1 Hender
son, Ptettj/t tune-scro// ornutnent, w: A. O'Connor -  D.V. Ciarkę (eds.) /ront f/te Stone Age to t/te
forty ftre, Edinburgh 1983, 243-268.

*** Por. E. O'Carragain, 77te tneettng o /sa/nt Pan/ant/sa/nt Ant/tony. ftstta/ant//tterary ttjes o/ 
a Ettc/tar/st/c ntott/ w: G. MacNicaill -  P.E. Wallace (eds.), Z/eńne/to.' sfnt/tes tn tnet/tera/ arc/taeo- 
/ogy ant/ /ttstory tn ntetnory o /  7otn De/aney, Galway 1988, 1-58; G. Ferrari, .Scarcfs/or t/te Ear/y 
/conograp/ty o/5f. Ant/tony, „Studia Anselmiana" 38 (1956) 248-253.
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zwieńczeniem niemal zawsze umieszczano Ukrzyżowanie lub Chrystusa w scenie 
Sądu Ostatecznego i Paruzji (il. 28, 29b, 30-31, 32, 41). Wcześniej natomiast 
Ukrzyżowanie umieszczano w górnej partii trzonu (krzyż z Carndonagh, krzyż 
Południowy z Clonmacnoise, krzyż św. Patryka i Kolumby z Kells, il. 24-25).

Wśród wysuwanych przez badaczy tez tłumaczących treść symboliczną scen 
biblijnych są takie, które mówią, że są one odbiciem modlitw za zmarłych tzw. 
cofniMendafio B. Brandt-Fórster, która rozważa krzyże z punktu
widzenia antropozofii -  uważa, że są one odbiciem odwiecznie wpisanych 
w dzieje ziemi wydarzeń, jakimi były życie i śmierć Chrystusa*^. K. Vee!enturf 
analizuje krzyże w świetle eschatologii, z punktu widzenia głównych scen 
krzyża Ukrzyżowania, Sądu Ostatecznego i Paruzji. Uznaje, że słowem klu
czem do ikonografii krzyży jest Odkupienie*?.

Mimo swych ponad tysiąca lat istnienia, mimo analiz badaczy, krzyże cel
tyckie pozostały zagadką. Jeden z największych współczesnych badaczy sztuki 
irlandzkiej, Hilary Richardson, stwierdza, że „sztuka w Irlandii [...] charakte
ryzowała się o wiele większą głębią niż się powszechnie uważa", że mimo 
rozległych badań nad ikonografią i techniką krzyży „bezspornym jest fakt, iż 
dotarliśmy do pewnego progu rozległego świata idei, w którym pewne miary, 
liczby i motywy użyte zostały w przemyślany sposób, zgodnie z przemyślanymi 
intencjami. Dekoracja zewnętrzna wydaje się być skończona, posiada jednak 
wiele twarzy, a w nich bogactwo wewnętrznych znaczeń. Poprzez nie, następuje 
proces otwierania kolejnych drzwi, przez kogoś, kto posiada właściwy klucz" ***.

Wobec trudności z odczytaniem programu ikonografii krzyży i rozbieżnych 
opinii, co do jej wymowy, poddałam analizie tzw. symbole pogańskie, które 
niemal całkowicie pomijane są w analizach badaczy. Są to sceny polowań, 
kruki, jelenie, lwy, jeźdźcy, guzy, spirale. Mimo że najczęściej na bazach krzyży 
widnieje scena polowania, uczeni nie uwzględniają ją w swych analizach***. 
Znaczenie zwierzęcych symboli wyrasta z celtyckiej i przedceltyckiej mitolo
gii. Rozumiane są w chrześcijańskiej Hibernii chrystologicznie, ale ze względu 
na swe bardzo odlegle korzenie -  sięgają bowiem nawet paleolitu -  wytyczają 
na krzyżu tok rozumienia biblijnej wykładni, za pomocą tego, co jeszcze znane, 
wprowadzano bowiem nowe, biblijne i chrystologiczne treści.

's Por. R. Flower, /rij/, Dtg/: Crcjjej, JWCI 17 (1954) 91; L. Gougaud, Dtndc jur/ej„Orig;ncj 
conwtcndadonij uninrue", „Ephemerides Liturgicae" 49 (1935) 3-27.

'6 Por. B. Brandt-Fórster, Daj ńfjc/te /7oc/tkreuz. fJrjprnng- Enfndck/ung- Gejfa/f, Stuttgart 
1978.150-156.

'7 Por. K. Veelenturf, Dia Bradtu, Ejc/tato/ogica/ Dmophuniej and /rij/t Crojjej, Amsterdam 
1997, 12.

'8 H. Richardson, Mrnther and .Syntho/ in Ear/y Chrijdan /hj/r Art, „Journal of the Royal 
Society of Antiquaries of Ireland" 114 (1984) 46.

'7 P. Harbison w swej monumentalnej, trzytomowej pracy poświęconej krzyżom (77;e /V;'g/] 
Crojjcj o//rp/und. /In /conograp/ttca/ and P/tcfograp/dc .Saruey, 1-111, Bonn 1992), pominą! wszel
kie motywy o pochodzeniu pogańskim, w tym scenę polowania.
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Przedstawienia krzyża natęży anatizować w takim porządku, w jakim był on 
budowany, a więc od bazy wychodząc, poprzez trzon, kończąc na scenach znaj
dujących się w górnej partii ujętej w koło. Strukturę symbołiczną krzyża możemy 
zbudować przyjmując metodę większościową. Mimo wyjątków, pewna grupa scen 
i znaków wykazuje tendencje do występowania na tym samym poziomie i w tym 
samym miejscu krzyża. Często anałizowana scena występuje w danym miejscu 
krzyża kiłkanaście razy, a tyłko 2-3 razy w innych miejscach. Natęży w tym 
widzieć odbicie tradycji łub wierność artysty wobec nieznanego nam przekazu, 
być może nawet ustnego, które tegło u podstaw powstania krzyża irtandzkiego.

Na podstawie wyżej przedstawionych założeń anałiza przedstawień zwie
rzęcych i motywów o pochodzeniu przedchrześcijańskim wptecionych w ikono
grafię bibtijną wykazała, iż na krzyżu mnisi irłandzcy zawarłi przesłanie, ideę, 
a nawet pewnego rodzaju instrukcję samodoskonałenia się. Jest tu zawarta idea 
duchowej drabiny do nieba, wewnętrznego wzrastania człowieka, duchowej 
transformacji, drogi pozwatającej pozbyć się obciążeń utrudniających zjedno
czenie doskonałej duszy z jej boskim źródłem. Idea ta ma stare korzenie. 
Pojawiała się w różnego rodzaju nurtach fiłozoficzno-rełigijnych w Indiach, 
Iranie, judaizmie, mitraizmie, w mitołogii i rełigiach hełłenizmu oraz neopłato- 
nizmie^". Znana była także mieszkańcom cettyckiej Irłandii, co potwierdza 
mitologia^, gezpogredmm; impułsem do powstania krzyża wydają się być 
jednak chrześcijańskie, syryjsko-armeńskie źródła^, choć krzyże te wykazują

2° Por. S. Stewenson, 77;e Rńer o /rtv ;ce -B orn , Oxford 1920; J. G onda, C /tangeand 
;n /ndian Re//g;oa, Londyn -  The Hague -  Paris 1965, 315-398; M. Eliade, B/rd; and Re/nrd;. 77;? 
Re//g;'cay Menu/ng o/Y a/danon ;'n /7a;nan Cn/tnre, New Y ork -  London 1958; R.C. Zaehner, 7V;c 
Teac/nng o /d ;e  Mag;. A Con;pend:';nn o /Zoroay tr/an  Re/Ze/y, New Y ork 1976; D. W inston, /ranZan 
ccmpcnen/Zn d;e RZR/e, /lpoerypAa. and <2n;nran. /I RerZew o /d ;e  LrZdence, „History of Religions" 
5 (1965) 183-216; l.P. Couliano, L/;e MZz/;raZc L adder RecZyZfed, w: J.R . Hinnells (ed.), SzndZey a; 
MZd;ra;'yn;, Rom a 1994, 75-93; M. V erm aseren, MZdtra ce dZen n:yyZerZen.r, Paris -  Bruxelles 1960. 
108-126; U. Bianchi, 77:e /nZzZazZo,; Szrnctnre o /d ;e  MZd;ra'y MyyZerZey, w: U. Bianchi (ed.), MZyterZa 
A7Zz/;rae, Leiden 1979, 31-49; R.A. Turcan, M;'Z/;ra et /e MńrnnZyn;, Paris 1981, 78-91; V. Buch. 
A CcnrmeH/ary on d;e SyrZac L/yn;n o /  d;e Son/. JTS 19 (1918) 145-161; H. Jonas, Re/ZgZa gnozy, 
tłum. R. Klimowicz, K raków  1994, 128-144; J.M. Rist, Ryendo-DZonyyZny, neop/a;on;'.Hn and d;e 
lYeakneyy o /d ;e  Son/, w: H.J. W estra (ed.), Front ztz/teny /o CRartrey. ZVeop/aZo/nyn; and MedZera/ 
77;ong/n, Leiden -  New York -  Koln 1992,135-161; L. B eirnaert, Leyyn;Z)o/Zyn;f nyceny/onaf/ dam 
/a /ZzargZe et /a n;yy;Z<yae c/tre/Zenney, „E ranos" 19 (1950) 41-63.

2' W mitologii irlandzkiej występuje wiele historii transformacji bohatera w różnego typu zwie
rzęta. przedmioty, rośliny. Przemiana taka pozwalała im żyć nawet tysiąc lat. Bohaterowie przyjmują 
formę dzika, jelenia, orla, łososia. Tego typu drogę transformacyjną przeszli Fintan i Tuan mac Cairill 
oraz walijski Taliesin, zob. F. Roux, Ch.J. Guyonvarc'h, L'ZmmorZa/Zze* de /antę. La nteZempyyc/mye e; 
/a meramorpAoye. w: tenże, Ler Drzadey, Rennes 1978. 260, 317-318; Y. Brekilien. La myzho/ogZe 
ce/dpne, Paris 1981, 103-19; J. O 'D onohue, /lnom  Cara. SpZrZzna/ WZydon; /ronz ;/;e Ce/zZc Wor/d. 
Sydney -  Auckland -  Toronto 1999. 191-193. Na tem at transformacji w świecie zwierząt, mitach 
i religii zob. Mna and Frany/brnzazZon. Papery /ront z/ze Francy Yeardooky, New York 1964.

"  Chodzi o wpływ szkół w Edessie i Nisibis oraz egzegezę Teodora z Mopsuestii, która 
przyjęła się w Irlandii, zob. M cNam ara, 77;e /rży/; 7*rud;7Zoa o/RZd/Zca/ F.regeyZy, s. 33; B. Bischoff



WYSOKIE KRZYŻE IRLANDZKIE I ICH ZWIĄZKI Z MITOLOGIĄ 149

także wpływy apokryfów judaistycznych^ a także łiteratury hermetycznej^. 
Nieznanymi nam kanałami, poprzez północną Afrykę, Lombardię łub Szkocję 
dotarła do Irłandii idea, która znałazła swój artystyczny wyraz w monumentał- 
nych, kamiennych krzyżach.

Duchową wędrówkę ku doskonałości obrazowano symbołami zwierząt. 
Pierwszy etap owej duchowej drabiny do nieba ukazują przedstawienia bazy 
krzyża, na której często widzimy scenę połowania (ił. 25, 26,28, 31, 32). Anałiza 
wykazała, że obrazowała ona kontemplującym krzyż mnichom, piełgrzymom 
i świeckim pierwszy krok ku oświeceniu i przemianie. Znaczył on wyjście 
z duchowego chaosu, wybranie drogi, przebudzenie. Etap ten, jak każdy na
stępny, wymaga ofiary, którą obrazują tu zwierzęta ginące w czasie polowania^.

Przedstawienia trzonu, czyłi symboł kruka, jełenia, jeźdźca i łwa to kolejne 
szczebłe duchowej drabiny. Symboł kruka pojawiający się często na samym 
dołe trzonu, ukazany jest w scenie złożenia Chrystusa do grobu (ił. 31-32, 34) 
i w scenie Spotkania św. Antoniego i św. Pawła na pustyni (ił. 29b, 35). Kruk na 
krzyżu oznacza pierwszy stopień owej drabiny. Cechą tego etapu jest dałeko 
idąca niepewność, brak siły, a nawet wiary, samotność, oczekiwanie, dojrzewa
nie duchowe w krańcowych warunkach. Jest to symboł porównywalny do 
symbołu pustyni np. w historii podróży Izraełitów wędrujących przez pustynię 
czy w spotkaniu Ojców Pustyni. Jest to czas, kiedy przyszłość jest jeszcze 
niepewna a śmierć możliwa. Symboł kruka obrazuje noc, czas oczekiwania 
na świt, czas ciemności, niepewności, słabości^. Kruk „daje" tu jednak nad-

-  M. Lapidge, Bibiica/ / r e n  f/te Cnnter&ary óc/too/ o /  77?eodcre and //adrinn,
Cambridge 1994, 14-37 (Antiochene Exegesis). Wykazano także wpływ Diaterrarotttt Tacjana na 
miniatury Księgi z Durrow, zob. C. Nordenfatk, Au /Z/artrated Diaterraron, „The Art BuIIetin" 50 
(1968) 119-130; H. Richardson sugeruje, że inspiracje do powstania krzyża ceityckiego płynęły 
z Armenii, zob. H. Richardson, OZ?reryaaottr on C/tryrtian Art in Eariy /re/and, Georgia and 
Armenia, w: Ryan (ed.), /re/and and /nru/ar Art, s. 129-137.

Największy wpływ na piśmiennictwo irlandzkie miała Księga Henocha, zob. M. Błack, T/te 
Efc/iuioiogy o/r/te Sinti/itader o / Enoc/t, JTS 3 (1952) ]-10; E. Esposito, An Apocryp/ta/ „Book o / 
Enoc/t and E/iar" ar a porrib/e roarce o/t/te Aarigatio Sancd Brendani", „Cełtica" 5 (1960) 192-205.

24 Irlandczycy byłi czytełnikami Makrobiusza, którego dzieła wykazują elementy hermetycz
ne, zob. H. Kahane -  R. Kahane, The Krater and f/te Ao/y Graik //erntetic .Sourcer o / f/te Eerzi/a/, 
Urbana 1965, 21, 16; Kijewska, Księga Birtna, s. 45. Także popularne w Irlandii apokryfy żydow
skie mają elementy hermetyczne.

25 O symbolice polowania por. A. Leroi-Gourhan, Ter /tontnter de /a pre/tirtoire. Ter cbarrettrr, 
Paris 1955; L.R. Nougier, T'art pre/t/rtoripae. Paris 1966, 89-106 (Magie de la chasse); M. Eliade, 
Dragon et ia c/tarre ritaei/e, „Revue des Etudes Roumaines" 11/12 (1969) 31-60; M. Eliade, De 
Zainto.ris a Gengir-Kban. Etttder contparatirer rur /er re/igionr et /e/o/k/ore de ia Dacie et de /'Europę 
Orienfa/e, Paris 1970, 131-161 (Le prince dragos et la „chasse rituelle"); M. Eliade, Od Zabnokrira do 
Czingir-c/tana, dum. K. Kocan, Warszawa 2002, 125-154 (Książę Dragosz i „rytualne łowy").

26 O symbolice kruka patrz: A. Haggarty-Krapp, /„er dien.r oa corbeaa c/tez Zer Ce/fer, „Revue 
de l'Histoire des Religions" [= RHR] 57 (1936) 242nn; M. Green, Aninta/r in t/te Ce/tic Ti/e and 
A/yt/t, London -  New York 1992. 160-161; F. McCutloch, Medinern/ Eatin and Erenc/; Berfiarier. 
Chapel Hill 1960,161; Isidore de Seville, Etytno/ogier Tirre K // (Der anitt,aa.r), ed. J. Andre, Paris
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zieję i „zapewnia", że świt nadejdzie, tak jak nadeszła Ziemia Obiecana dła 
Izraelitów. W scenie ukazującej Chrystusa złożonego do grobu kruk „obiecuje" 
nawet Zmartwychwstanie.

Następny symboł to jełeń (ił. 27a, 36a-b). Oznacza on na krzyżu taki etap 
duchowej wędrówki, w którym asceta okrzepł już w swoim nowym stanie 
duchowym, pozbawiony jest tu także wcześniejszego niepokoju; symboł jełe- 
nia oznacza wiarę, optymizm i siłę^. Mnich osiąga siłę równą siłę jełenia 
potrzebną do dalszej wędrówki. Siła ta związana jest z czystością (jełeń pije 
z czystych źródeł), a także ze zdołnością do okresowej regeneracji (gubi co roku 
poroże). Mnich osiąga regenerację poprzez modlitwę i ascezę, dzięki czemu wie 
jak regenerować siły, by znowu nie popaść w chaos; zna duchowe źródło, 
z którego może czerpać siłę; widzi wyraźnie swoją drogę i ma zdolność do 
samouzdrawiania. Odtąd już nic go nie zwiedzie z obranej drogi.

Następny symbol to uzbrojony jeździec.(ił. 36a-b, 37). Obrazuje on stary, 
sięgający II tysiąclecia prz. Chr. archetyp herosa, tutaj na chrześcijańskim 
krzyżu -  świętego herosa. Jego cechy są zawsze takie same: ma moc wyzwala
nia i uzdrawiania innych. Tym samym rozpoczyna się społeczna funkcja mni- 
cha^a. Jeździec na krzyżu oznacza takiego człowieka, który siłny i pewny na 
wybranej drodze wyrusza na pielgrzymkę: idzie by skonfrontować swą ducho
wą wiedzę z otaczającą go rzeczywistością. W okresie od końca VI do VIII 
wieku Irlandczycy słynęłi ze swych pielgrzymek, z tzw. peregrmańo pro C/rrist; 
amcre. Pielgrzymowali do Brytanii, na wyspy Wewnętrznych Hebrydów i Wy
spy Szetlandzkie oraz na Kontynent. Pielgrzymowali, ewangelizowali i zakładali 
klasztory. Ruch pielgrzymkowy mnichów irlandzkich urósł do takiej skali, że 
wymagał urzędowych, kłasztornych ograniczeń. Znając wysokie krzyże rozu
miemy jednak przyczynę tego zjawiska. Wynikało ono z ważnego, wymagają
cego realizacji, kolejnego etapu duchowego doskonalenia. Jeździec to symbol 
świętego, który musi dokonać konfrontacji z życiem. Pielgrzymujący mnich 
napotykał na swej drodze ogromne przeszkody ze strony obcych, ze strony 
dzikich zwierząt, wreszcie ze strony swoich łudzkich słabości. Musiał z tym 
wszystkim stoczyć walkę, tak jak arturiański rycerz, który w legendach walczy

1989. XII 7, 43; J. Gutman, Aoah's Raw?; Darły Christian and Ryzantine Art, „Cahiers Arche- 
o]ogiques" 26 (1977) 63-71; A. Szyjewski, Syntboiiko hruha. Między mitem a rzfczywts/c.ścM,, 
Kraków 1991.

O symbolice jelenia por. Eliade, De Załmo.ris a Geaghis -  Khan, s. 146-148 (Le role 
religieux du cerf); Eliade, Od Zoimoksisa, s. 135-137; J. Campbell, Potęga mit;;. Rozmowy Riłła 
Moyersa z Josephem Camphełłem, tłum. 1. Kania, Kraków 1994, 34-37.

"8 O symbolice herosa i świętego por. S. Czarnowski, Kałt 6o/to;erdwi jego społeczne podłoże, 
święty Rafryk, bohater /tarodowy 7riandii, Warszawa 1956; H. Zimmer, On heros paten eł nn saint 
cłtreden, w: tenże, Re roi et łe cadaure, Paris 19722, 27-67; J. Markale, Re trois spiraies. Meditation 
snr ła sptraaa/ae cciti;/ne, Paris 1996, 104-105; Y. Brekilien, Ramythoiogieceitipue, Paris 1981,316- 
317; D. Norman, 77;e ł/ero, Myth, /mnge, Symbol, New York -  London -  Toronto -  Sydney -  
Auckland 1990.
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z potworami. Nie była to jedynie wałka z przeciwnościami łosu, ałe przede 
wszystkim wałka z samym sobą. Wędrując przezwyciężał swoje słabości i łęki, 
ałe także, zrodzone we własnym umyśłe, iłuzje o sobie i świecie; z każdą z nich 
musiał stoczyć wałkę. Po pokonaniu przeszkód, czyłi po dostrzeżeniu zjawis
kowego charakteru bytów, jeździec może stanąć wobec boskiej rzeczywistości. 
Od tego momentu może już przekazać swą wiedzę szerszemu ogółowi, może 
stworzyć wzorzec do naśładowania, może świecić przykładem. Taka jest osta
tecznie roła bohatera -  stworzenie wzorca do naśładowania, wyznaczenie drogi 
i pomostu, którym podążą inni. Święty -  heros bierze na siebie odpowiedział- 
ność za prowadzenie innych. Tyłko bowiem ten, kto przeszedł „próbę" herosa, 
zna drogę przez gąszcz świata iłuzji.

Następny symboł to łew: umieszczono go w najwyższej partii trzonu krzyża 
(ił. 27a, 33, 36a-b, 37). Występuje pod postacią embłematu łwa łub w scenie 
Danieł między łwami, która niemał zawsze umieszczona jest właśnie w przejściu 
z trzonu do zwieńczenia krzyża (ił. 26, 29a, 33). Lew w tym miejscu krzyża 
oznacza kołejny teren duchowy^, z którym musi uporać się mnich. Jest to: 
pycha, władza, ekspansja. Wszystkie poprzednie etapy, którym ułegał i które 
pokonał wędrujący i kontempłujący asceta, wyposażyły go w wielką, niemal 
królewską siłę. Poznał on już pułapki i słabości, znalazł lekarstwo na nie, stał się 
nauczycielem. To wszystko powoduje najgorsze w skutkach zagrożenia dla 
duchowego doskonalenia się człowieka -  zagrożenie pychy i potrzebę władzy.

Nałeży podkreślić, że każdy z omawianych wcześniej etapów niósł zagroże
nie utknięcia w martwym punkcie: w symbołu kruka groziło zamknięciem się 
w strachu, beznadziei, samotności, w symbołu jełenia groziło zachowanie siły 
tyłko dła swoich potrzeb, w symbolu jeźdźca zatrzymanie zdobytej wiedzy dła 
siebie, samozadowołenie, niemożność wyjścia ku tym, którzy tej nauki potrze
bują. Symboł łwa niesie największe zagrożenie -  wykorzystanie zdobytej wiedzy 
i duchowych władz dła potrzeby panowania nad innymi. Pokonanie tej pokusy, 
daje jednak najwyższy stopień duchowego rozwoju; jest to też szczyt tego, co 
człowiek może osiągnąć na zicmP". Asceta, który osiągnął ten stopień duchowej 
doskonałości, żyje już tyłko dła spraw duchowych. Wolny jest bowiem od spraw 
tego świata, emanuje świętością, staje się duchowym pokarmem dła łudzi. 
W symbołu jeźdźca służył wiedzą, w symbołu łwa służy świętością. Symboł ten 
porównuje się do symbołu Graała i do samego Chrystusa Ukrzyżowanego. 
Mnich, tak jak symboliczny Graał, staje się bowiem duchowym pokarmem, 
i tak jak Chrystus na krzyżu, staje się ofiarą złożoną w służbie innym^. Potwier-

29 Na temat symbotiki Iwa por. F. McCutloch, Med/aeru/ La/m aur/ Freac/; Rest/ar/ej, Chapel 
Hill 1960, 137-141; E. Cassin, Damę/ r/ans /a „/one" aa.r //onr, RHR 139 (1951) 129-161.

2" Porównaj z pierwszym stopniem ostatniego etapu wtajemniczenia mitraickiego na pozio
mie Lwa, zob. przyp. 20.

2' Na temat symboliki Graała w kontekście symboliki kotła i pokarmu por. J.C. Cayejee, 77te 
Legend o / t/;e /m/y Gra//. /Łs /rumun anr/ /nR/an Aaa/ogoaj, „Journał of the K.R. Cama Orientał
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dzeniem porównań symbolu lwa z Ofiarą na krzyżu jest fakt, że we wczesnych 
krzyżach, powstałych do 2. poi. IX wieku, zanim ustali! się zwyczaj umieszczania 
Ukrzyżowanego Chrystusa w kolistym zwieńczeniu, ukazywano go właśnie 
w miejscu lwa, czyli na szczycie trzonu (ii. 25).

Wraz z symbolem lwa „wchodzimy" na najwyższą partię krzyża, na ujęte 
w okrąg skrzyżowanie ramion. Tam znajdzicmy powtarzający się na pewnej 
grupie krzyży schemat: polowanie na jelenia, spiralę lub guz (lewe ramię, il. 39) 
oraz korowód z relikwiami świętego (prawe ramię, il. 39-40). Polowanie na 
jelenia, podobnie jak polowanie na bazie, oznacza kolejne wezwanie do du
chowych poszukiwań, tym razem już ostatnich. Ponieważ jeleń ma wyjątkowo 
duży status w mitach indoeuropcjskich, występuje w nich jako ten, który ma 
cechy nadnaturalne (złote poroże, błękitne oczy), pokazuje drogę w zaświaty 
łub wzywa ku niemu. Także na krzyżu celtyckim jest to polowanie szczególne. 
Jego celem nie jest wyjście z chaosu, jak to było na bazie krzyża, ale dotarcie do 
celu. W tym samym miejscu na wielu krzyżach ukazano Dawida grającego na 
harfie, możemy więc sądzić, że scena ta miała pełnić podobne funkcje (ił. 28-29, 
32, 41). Także w mitach dźwięk harfy, czy muzyka w ogóle, były symptomem 
bliskości świata duchowego, zaświatów. Jeleń, tak jak dźwięk Dawidowej har
fy, prowadzi na krzyżu ku ukazanej obok spirali, do kołejnej i ostatniej prze
miany. Na wielu wczesnych krzyżach właśnie w tym miejscu umieszczono 
spiralę łub sugerujący nowe życie guz (ił. 25, 27a, 39). Od X wieku schemat 
się zmienia -  miejsce spirali zajmuje Ukrzyżowany Chrystus.

Ponieważ zastąpiono spiralę sceną Ukrzyżowania, należy mniemać, że 
obydwa motywy rozumiano podobnie. Spiralę, która bywa lewo lub prawos- 
krętna, a także Ukrzyżowanie, łączę z koncepcją i ideą zejścia Chrys
tusa do otchłani. Potwierdzeniem takiej interpretacji jest fakt, że na kilku krzy
żach (Biblijny z Clonmacnois. krzyż z Durrow il. 30-31) sceny znajdujące się 
poniżej Ukrzyżowania umieszczono w odwrotnym kierunku niż przyjęty kieru
nek interpretacji. Od góry do dołu ukazano chronologicznie sceny z życia Chrys
tusa, kończąc na złożeniu do grobu, sugerując tym samym zejście Chrystusa do 
otchłani, którą tu obrazuje baza. Tak jak Chrystus wyprowadza z otchłani 
sprawiedliwych, tak mnich, wraz z Nim, dokonuje ostatecznej, poprzedzającej 
moment połączenia z Bogiem, transformacji, równoznacznej z

[nstitute" 33 ()939) 37-)26; H. Kahane -  R. Kahane, 77te Krater and tde /7o/y Crad. /7erntctt'c 
rourcer o /td e  Rarzj/a/, Urbana ]965, 1344. 19-20.

Na temat katabazis i idei zejścia Chrystusa do otchiani por. F. Cabroi. Dercente da C/trist atu 
en/err daprer /a Lttargte, DACL IV 682-694; J. Monnier, Au derceude aa.t en/err. Ltade dc /tettrec 
re/tgtettre. darf, et dc /ńteratare. Paris 1905; J.A. MacCulloch. Lar/y C/trtrtfan VHion.? o /,de  Otdcr- 
Wor/d, Edinburgh 1912; J.G. Bishop. 77te /Verc'r Dereent to tde t/uderwor/d, w: 77te 7ottrttet' to t/tc 
Ot/ter Wor/d, Totowa 1975.109-129; C. Carozzi, Lrc/tato/ogte etaa-de/a. Recderrc/terrar/'Apcca/ypre 
de Raa/e, Aix en Provence 1994; l.P. Culianu. Le t'o/ tnngayae danr /'żlntuyaae fardtue, RHR 198 
(1981) 57-66; tenże, L'/lrcen.?;on de /antę dnu.? /e tnyrterer et /jor? der njyrtere.r. w: U. Bianchi - 
M.J. Yermaseren (eds.). Larofetw/ogtn det ca/tt ortenta/t ne//' /ntperto Kcntauo. Leiden 1982.276-307.
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Na prawym ramieniu krzyża ukazano korowód paru osób i konia, na 
którego grzbiecie leży bezgłowe ciało człowieka (ił. 39-40). Jego głowę umie
szczoną w worku niesie idąca obok postać. Większość uczonych interpretuje 
tę scenę jako pochód z relikwiami^. Ponieważ na grupie krzyży w tym miejscu 
wymiennie umieszczono scenę Ofiary Abrahama, natęży obie sceny porównać 
(ił. 28, 29, 38a-c, 41). W scenie korowodu człowiek pozbawiony jest głowy, 
natomiast w scenie Ofiary ukazano Izaaka, któremu Abraham zamierza mie
czem uciąć głowę, podczas gdy Biblia mówi o spałeniu na stosie. Co więcej, 
Izaak także trzyma w dłoni toporek sugerując, że być może dojdzie do samo- 
ofiary34. sceny łączy motyw ściętej głowy (tzw. tete coupee). Motyw ten 
w kułturze celtyckiej jest nie tylko najpopularniejszym motywem dekoracji 
mieczy i ozdób, ale także ważnym przejawem wierzeń. Ucięcie głowy było 
bowiem w świecie celtyckim rozumiane jako definitywne oddzielenie duszy od 
ciała, jako stan faktycznej śmierci^. W tym kontekście pochód z relikwiami 
i Ofiara Abrahama nawiązują do celtyckiej ściętej głowy i oznaczają defini
tywne oddzielenie duszy od ciała, od jej cielesnego mieszkania i zjednoczenie 
z Bogiem^. Owo zjednoczenie ukazano na szczycie krzyża z Kcłłs, gdzie 
widzimy Boga Ojca, Dawida grającego na harfie i zgromadzenie 12 aposto
łów (il. 26).

Ponieważ na szczycie wiełu krzyży umieszczono modele kościołów (ił. 26, 
30, 32), możemy sądzić, że krzyże, które postawiono w Irlandii na przestrzeni 
od VIII do XII wieku, pełniły funkcję duchowego poradnika, dzięki któremu 
ówcześni mnisi mogłi stać się ową Chrystusową opoką, na której zbudowano 
celtycki KościóP?. Kościół ten fascynuje do dziś swą duchową głębią i niespo-

F. Henry, L'az-Z zz-/aadazs, Paris 1963, 229; P. H arbison. /z-zs/z M g/; Cz-csses ndr/z Z/ze Fzgizre 
5czz//zrzzz'es L.rp/azaed, D rogheda 1994, 49; H. R ichardson -  J. Scarry, A a 7aZz*odz<cZzozz Zo /rb/z /Vrg/z 
Cz-osses, Dublin 1990, 36-37.

i" O doktrynie samoofiary por. A.K. Coom araswam y, AZzzzayajzza. Ze sncy/Ice de soz, w: tenże, 
La doczz-zae dzz sacz-z/zce, Paris 1978, 191-243.

i i  O  roti hinduskich i celtyckich mitów dotyczących tete coupee por. A.K. Coomaraswamy, 
3zr* G uniom  et Ze c/zetzaZzer rert. /ud rą  et Aezazzcz, w: tenże, La docZz*zae da  sncrz/zce, s. 101 -138 oraz 
w: „Specułum" 19 (1944) 104-125; A.K . Coom arasw am y, Le pczzse Zzzadzzse, w: tenże, La docZz-zae 
da saczż/zce, s. 139-162; A.K. Coom araswam y, Ga coaze zzdaadube; Le Lrb da  Roz dd r/aad e  er Ze 
GeaaZ da Loc/z Lezą, w: tenże, La docZz*zae da  suczT/zce, s. 163-166; A.K. Coom arasw am y, Las 
zaagzczeas sany Zeze er /'acZe de uerrZe, w: tenże, La docZz*zae da  sacrż/zce, s. 167-174; K. Rosen- 
Przeworska, /Loaogz-a/za wsc/rcdazcceZrycLa, W arszawa -  W rocław -  K raków  -  G dańsk 1976, 116.

i** W mitologii indoeuropejczyków  postać ze ściętą głową obrazuje człowieka doskonałego; 
ścięta głowa utożsam iona została z aktem  prawdy i aktem  wiary, por. Coom arasw am y, Les zaagz- 
czeas jazzs zeze ez /'acZe de yerrze, s. 167-174; M. Diilon, 77re //Zadu Acz o /  7rzzr/t za CeZzzc 7radr'rzoa,
„M odern Phiiołogy" 44 (1947) 137-140.

i? Na tem at Kościoła cełtyckiego por. J.T. McNeili, T/ze Ce/Zzc C/zzzz*c/zex. A TLbZozyz A.D. 200- 
/200, Londyn 1974; A.W . H adden -  W. Stubbs, Corraczb rząd LccZesrAsrzca/ doczzzaezzb, z-eZaZzag zo 
Gz-eaZ BrzZaza a a d  /z-e/azzd, voł. !I, part 1, O xford 1873, repr. 1964; N.K. Chadwick. 7Vte Age o/SuraZs' 
za z/ie Laz-Zy CeZzzc C/zzzz*cZz. London -  New Y ork -  T oron to  1961.
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żytą wiarą mnichów, którzy pierwsi przystąpili do reewangeiizacji zniszczonej 
po germańskich najazdach Europy.

Przedstawiona wyżej anaiiza symboii zwierzęcych wymagała anałizy mitów, 
czerpania z symbołicznych historii zawartych w Starym Testamencie, duchowej 
interpretacji świata natury zawartej w Ptzjo/guyie oraz anałizy porównawczej. 
Brakuje natomiast ciągłe badań nad ikonografią bibłijną krzyży. Wymagają 
one anałizy irłandzkich tekstów apokryficznych, komentarzy bibłijnych, poezji 
rełigijnej, psałmów i homiłii. Anałiza taka ujawni irłandzki sposób rozumienia 
bibłijnych historii i przypowieści. Oryginalność ikonograficzna wiełu znajdują
cych się na krzyżu scen bibłijnych pozwała sądzić, że mieszkańcy wczesno
chrześcijańskiej Irlandii rozumień bibłijne przesłania na swój sposób, przez 
pryzmat swej oryginalnej m entalności^. Następny etap badań nad krzyżami 
pozwoli odnaleźć miejsce biblijnym scenom w wyznaczonej wyżej symbolicznej 
strukturze. Analiza taka ujawni także -  tak często budowany w średniowieczu -  
pomost pomiędzy mitologią i księgami Pisma świętego.

IRISH HIGH CROSSES AND THEIR CONNECTIONS 
WITH MYTHOLOGY ( VIII-XII CENTURY)

Summary

The article is the kind of summary of my dissertation: „Pagon Symbol: on Ce/tic 
Crosses. Myf/ts, .Syrnhc/s, /mages", Lublin 2002.1 present the State of research (The 
Form of the Celtic Cross, Biblical Iconography) and short analysis of symbolic 
structure of Celtic Cross. This structure has few degree which present pagan em- 
blems: hunting, raven, deer, horseman, lion, spiral and translation scene. Pre-Chris- 
tian symbols are placed between biblical scenes. Formal and symbolic analysis of the 
pagan motifs proved they were madę to express some idea so significant for Early- 
Medieval Ireland, the idea of a spiritual ladder to heaven. The Celtic Crosses are an 
original phenomenon that unites in itself spiritual traditions of the East and artistic 
heritage of the West. The original basie shape of the idea is Indo-Iranian and it was 
close to Celtic mentality. Old myths were translated into a symbolic language of art. 
The particular feature of the Celtic Cross is the co-existence of Naturę and Bibie, 
Myth and Christology.

38 O oryginalnej ikonografii scen ukazujących Adama i Ewę w raju oraz Danieia między 
Iwami por. R. Bulas, Adam i Ewa w szlace iroszkockie/', w: taż, /riandia między epokę kamienia 
a średniowieczem, Poznań 2000, 25-34; taż, /koncgra/ia Danieia między /wami na krzyżach ceilyc- 
kich, RH 51 (2003) z. 4, 241-263.




